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संपादक 
भीदुलारेलात भार्मव 
( सुधा संपादक ) 


कुद् चुनी हुईं साहित्यिक पस्तकें 


सं० हिंदी-नवरत्न ३) | श्रदूभृत आलाप 
मतिराम अथावली ४) । देवसुधा 

हिंदी १॥) | हिंदी के उपन्यासकार 
परिमल ४) | छायावाद 

लतिका १) | विद्यापति की पदावली 
देव ओर बिहारी ४॥) | विहारी सुधा 
विश्व-साहित्य ४॥) | विहारी दर्शन 
इुलारेदोहावली..... २) रस्नावली 


सब प्रकार की हिंदी-पुस्तके मिलने का पता 


भारती ( भाषा ) भवन 
३८१०, चर्खेवालों, देहल्ी 
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| चुने हुए साहित्यिक निबंध | 
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लेखक 
पं० सूर्यकांत त्रिपाठो “निराला? 
| श्रल्कां, अप्सरा, लिली, परिमल, उच्छु खल, 
महाभारत श्रादि पुस्तकों के रचयिता ] 


" 

| 

५ 
है |, डक. 
मिलने का पता--- 
; 

ः 


..... भारती ( भाषा ) भवन 
.... '' देहतली 


2४४4५००५४&+2/ 28९: 87 <4 ० ४०४2 :2 बन 2222 274६4६242/<<9970<&< 


द्वितीयादृत्ति 
सं० २०१३ थि० ३) रे 


प्रकाशक 
छीदुत्चारेल्ञाल भागंव 
अध्यक्ष गंगा-पुस्तकमाज्ञा-कार्यालय 
लखनऊ 


गंगा-अंधागार--१६, गोतमबुद्ध मागे लखनऊ 
इंडियन पब्लिशिंग हाऊस- नह सड़क देहली 
सुधा प्रकाशन, राजा वाजार, लखनऊ 

राष्ट्रीय प्रकाशन मंडल, मछुआ टोली, पटना 


तथा ब्रचारदक--सकड़ा जगह 





सर्वाधिकार प्रकाशक के अधीन 


के क्‍ 
कुमार फाइन आटे प्र स 
चाह रहट, दिल्‍ली 


पे 
समापंत 
भगवान्‌ श्रीरामइृष्ण देव के पद को श्राप्त कर मेरे 
मनोराज्य के सत्य, शिव ओर स' 


सुदर आचाये श्रीमत्‌ स्वामो 
सारदानंदजी महाराज की स्नेह-हब्टि को सभक्ति अ्रबंध-पदा? | 


क्रपाकाक्ष-- 


सूर्यकांत 


' संपादकीय वक्‍तव्य 


कविवर निरालाजी में सबंतोझुखी प्रतिमा है | वह जैसे उच्च कोटि 
के कवि हैं, वे उच्च. कोटि के उपन्यास-लेखक, कहानी-लेखक, 
गीतिकार, दार्शनिक, समालोचक और घबंध-लेखक भी | नाटक उन्होंने 
अ्रभी तक कोई नहीं लिखा। किंतु, मेरा विश्वास छै, जो 'ऊषा”- 
नाठिका वह लिखने जा रहे हैँ, वह सु"दर वस्तु होगी । ह 


निरालाजी अनेक भापाञं के विद्वान हैं| संस्कृत, अंग्र जी, 
बंगला, हिंदी ( खड़ी बोली, त्रजभाषा व्था श्रवधी ) में तो उनकी 
अ्रच्छी गति है ही, अब उडद्‌ का भी वह अध्ययन कर रहे हैं। वह 
खढ़ी बोली, श्रजभाषा श्रौर अवधी में समान रूप से द्विख सकते हैं, 
ओर तीनों भाषाओं में उन्होंने श्रशंशनीय काव्य का सूजन किया भी 
है | ब्जभाषा में गोविद्दास-पदावली नामक सु दर बंगल्ला-काब्य का 
जो सरस अज्ञवाद उन्होंने किया है, जो अभी छुपा नहीं, वह हमारे 
हस कंथन का प्रमाण है। उनमें धक्तृत्व-शक्ति भी है। खड़ी बोली 


अवधी और बंगला में हमने उन्हें अधिकार के साथ बोखते हुए सुना 
है। अस्सु । 


हमें तो निराज्ाज़ी के ये निबंध बद्ुढ पसंद आए। आप में 
समालोंचना-शक्तित बहुत अच्छी दे। भेद काग्ब को सर्मक्रते ओर 
. डसकी_ तह तक पहुँचने की घमता रससे है। इस प्व्ध-्यद्ृस के 
पराग से प्रेसी जन भसन्‍्त होंगे, घूस पूर्याशा के साथ एम इसे साहित्य 
धंसार के सस्मेख समुपस्थित कर रहे हैं। इस प्रदंधों में 'शज़्य और 
शक्ति), पंतजी श्रोर पएलव”, भसखमांद अोर हिंद कवियों में 
विचार-साम्भ'-शीषेर गअबेध तो स्थामी साहित्य में सुद्रु स्थान 


( छ ) 


ग्रहण करने के स्वेथा अधिकारी हैं| यह संग्रह प्रथमा-मध्यमा और 
एफ० ए०-बी० ९० में पढ़ाया जा सके, जुरूरत से ज्यादा बडा न हो 
जाय, इसलिये निराक्षाजी के और अच्छे निवंध हमने रोक लिये हें | 
यदि हमारा यद्द उद्योग हिंदो-भाषा-भाषियों -- विशेषकर शिक्षा- 
संस्थाओं--कों पसंद आया, तो उन्हें हम दसरे सम्नद्द में सजाकर 
सेचा में पेश करेंगे | तथास्तु | कु 


है है 
| | दुंलारेलाल भागव 
२ कटी... दुलारेलाल भागव 


“» 


निवेदन 

मेंने अ्रमित्र पदूयों के साथ प्रबंध लिखने का श्रीगशेश किया था । 
मेरे अधिकांश शिक्षित शुभेच्छु मित्रों को निबंध पसंद आये थे। 
उन्होंने साहित्य एवं दर्शन पर लेख-आलोचनाएं आदि लिखते रहने 
के लिये मुझे प्रोत्साहन दिया था। समन्वय? के स'पादक पूज्य-चरण 
स्वामी माधघवानंदजों सरस्वती, अआधचायप्रवर पूज्यपाद पंडित महा- 
पीरप्रसादज्ी द्विवेदी, सहापंडित (स्वर्गीय ) स्वामी श्रज्ञानंदजी 
सरस्वती, चिह्ृद्द आचाय॑ पंडित सकलनारायणजी शमा आदि 
श्रद्धेयों द्वारा से अनेकोपाय प्रोत्साहन मिलते रहे हैं। समन्वय! 
भे 'एक दार्शनिक” के नाम के निबंधों को देखकर स्वामी माधवानंदजी 
महाराज ने मरे प्रसिद नाम से प्रक्राश सें आने की आशा दी थी | 
मेरे सामयिक सहदय अनेक मिन्नों ने भी मस्झे आँखों पर रक्‍्खा 
वढ़ात्रा दिया। में अंतःकरण से उनका कृतक्ष हैँ | इस आकार में सेरे 
प्रवंधों की प्ृष्ठ-स ख्या हजार से ऊपर होगी, पर ज्योतिश्वल सालाप 
छाया-चित्र नाटकों की तरह बाजार की चीजु न होने के कारण चे 
मासिक और साप्तादिक साहित्य के पृष्ठों में सह छिपाकर, अभ्यास 
च...धर जन-विष्सुश्नी के रक्षण से बाहर, दुत्यों की संज्ञा में, पढ़ रहे | 
आज इ-)लिए इतने संकुचित हैं । 

इल प्रवंधों में ध्ये-चार जगह जो अम हो गये हैं, उन्हें पाठक कमा 
कर । ३६वें पृष्ठ में 'जोर' जोर” हो गया है, २६वें पृष्ठ में अज्ज! 
आय्य! छुप गया है। ६८वे पृष्ठ पर कंथा/-शब्द मेरे ज्ञात भाव से 
पु क्षिम सें आया है | संस्कृत में यह स्त्नीलिंग दे। पर हिंदी में बहुत- 


( ९० 9) 


से आकारांत शब्द पु लिंग सें ही प्रचलित हैं--बच्चे पाठशाले पढ़ने 
जाते हैं; लोग धर्मशाले में ठहरते हैं, उन्हें मोहन-साला श्रच्छा लगता 
है | आज हिंदी में लोग शाला-सात्रा का स्त्रीलिंग में प्रयोग करते हैं 
में उनका विरोध नहीं करता, कंवद्ध थह निवेदन करता हूँ कि हिंदी 
की पव' विशेषता के कारण मेंने कथा को पु लिंग में लिखा | १४६०वं 
पष्ठ पर विद्यापति का एक पद मेंने बंगला के अनुसार रकक्‍्खा है 
क्योंकि उन्हें मैंने बैंगला में ही पढ़ा था । 


क्षमार्थी-- 
'त्िरात्ञा 


ग 
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निबंध-सूची 
विषय 


शून्य ओर शक्ति 
» साहित्य और भाषा 


एक बात 
पंतजी ओर पल्‍लव 
राष्ट्र ओर नारी 


. रूप और नारी 


, सारे साहित्य का ध्येय 


« फाव्य में रूप ओर श्ररूप ..,. 
« साहित्य का फूल अपने ही ज्'त पर 


मुसलमान और हिंदू-कवियों में विचार-सास्य 
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शून्य और शक्ति 


बिंदु या शूत्य सब शास्रों में, सब तरफ़, सब्र समय, स्वयंसिद्ध 
है। उद्धव, स्थिति और प्रलय का शत्य ही मूल-रहस्य है। केवल 
शक्ति संसार को शूत्य से अलग किए हुए है, दूसरे तरीके से, शूंत्य की 
ही व्याख्या करने में सदेव तत्पर । लोग गंणखित या गणना में पड़कर 
हिसाब जोड़ते, संख्या ठीक करते, उसकी चृद्धि में लगे हुए शूत्य को 
नफ़रत की निगाह से देखते हैं, पर अगल-बंगल से शून्यों से दबी 
हुई उनकी संख्यां आप वृहत ज्ञान के मुक्ताबले असिद्ध रह जाती है। 
गणित की संख्या की तरह संसार के जीव ओर तमाम भावनाएँ दोनो 
तरफ़ से शूत्यों से दबे हुए, हैं | 


. संख्या का उदुगम-स्थेल है शुत्य ० । इस शून्य की दाहनी 
तरफ़ अगशित प्रसार तक संख्या बढ़ती है, ओर बाईं तरफ़ अगरित 
प्रसार तक घय्ती है (दशमिक द्वारा )। सो, हजार, लाख, करोड़ 
अपरि के किसी कोठे में रह जाना गरिपुत का मूंल-तत्व हासिल कर 
लेना न हुआ, जब कि संख्या और बढ़ सकती है; यंही बात घटाव 
के संबंध में भी; पुनः संख्या द्वारा दोनो तरफ़ के घटाव-बढ़ाव के दो 
अगणित- दो शूत्य ही हुए | फिर तीन शूत्यों का समधर्म में एक शूज्य 
रह जाना बिलकुल स्वाभाविक है | अतः शूत्य ही तमाम गणित का 
मूल आधार हुआ । रेखायणित में भी बिंदु सब कुछ है। बिंदु छीन 
लें, तो रेखाएँ, कोण आदि असिद्ध रह जायेँ । यही बीजगणित का 
हाल है। बीज स्वयं गोलाकृति शून्य है। उसकी जगंह “क? कीजिए 
. या थच), एक ही बात है । 


अब संसार की भावनाएँ लीजिए ।. मावनाएँ शब्द-स्वंना 


हज 


१६ प्रबंध-पदम 


द्वारा, एक- के विशिष्ट अर्थ तथा चित्र द्वारा परिस्फुट होती है | अथ 
शब्दों द्वारा, शब्द बर्णों द्वारा । 3० सब वर्णों का सम्मिलित दृश्य 
रूप है। इसकी समाप्ति ऊपर के शूत्य या बिंदु में होती है। फिर 
केवल शून्य रह जाता है। शूत्य ही तमाम शब्द-विद्या का कंद्र-स्थल 


है, इसलिये संसार की व्यक्त-अव्यक्त सभी भावनाएं, शत में 


पर्यवसित हुई । ' 
त्राज पश्चिम के शानिक विकास से पथ्वी चमत्कृत है। वहाँ 


- के विद्वान कहते हैं, हम तरक्की कर रहे हैं। यानी सम्यता में संसरण 


जारी है। परंतु वे नहीं जानते, विज्ञान के उद्भव का शूल्य जब अत 


; के शुन्य को आविष्कृत कर लेगा, यद्यपि यह आविष्कार आरविष्कारक- 
मन की मृत्यु है, अतएव क्रिया-रहित , तब बीच की कुल आविश्कार- 


प्रगतियाँ, एक युग की जोती-बोई हुई ज़मीन के पड़ती पड़ जाने की 
तरह, शुन्य-फल रह जायँगी, निर्वात-वक्ष: सर की तरंगों की तरह 
अचपल शांति में लीन | ऐसा ही हुआ है; ऐसा ही होगा । -फिर 
किसी अगले युग में पुन;-पुनः उसी शम्य-समाप्ति से आविष्कार 
होते रहेंगे--प्रकंपित मन की अलग-अलग सूरतें जड़ यंत्रों में परिशत 
होती रहेंगी | वहाँ के विज्ञानाचार्यों का जो यह प्रश्न है कि शक्ति का 
नियामक कोन है, जिसका बाहर ही वे उत्तर निकाल लेना चाहते 


; हैं, आप द्र॒ष्टा की तरह बिलकुल अलग रहकर-इसके लिये हम कहेंगे, 
- जिस तरह यंत्र का आविष्कार बाहर से पहले भीतर होता है, उसी तरह 


यह नियामक भी मीतर ही प्राप्त होगा। जिस हम? -ने यह सब 
आविष्कार किया, शक्ति का नियामक भी वही है। पाँच सौ बत्तिय 


-. की रोशनी और हज़ार बत्तियों की रोशनी आप नहीं पेदा हुई,. यह 
शक्ति का भेद उसी “हम? का किया हुआ है, जिसने ये बत्तियाँ बनाई 

. ओर जिनसे शक्तियों में घटाव-वढ़ाव होता है--बाह्मय रूप से, वे उस 
... शक्ति-भेद के उपकरण हैं। यंत्रों से ओर जो कुछ भी निकलता दो 


, हे गक 
के... 


शून्य ओर शक्ति १७ 
युत्रकार का (हम? नहीं निकल सकता | यंत्रकार के जिस हम: में 
सैयार करने की शक्ति है, उसके उसी 'हम? की भीतिक शक्ति .यंत्र-शक्ति 
में काम कर रही है, क्योंकि (हम? के पंचतत्वों से अलग कोई छुठा 
तत्त्व यंत्र में नहीं लगा | इस “हम! का आविष्कार ओर वेज्ञानिक 
प्रगतियों की नाड़ी बंद एक बात है। 'हम! मरे हुए मन में शुन्य, के 
सिवा कुछ नहीं; तब विज्ञान का आधार भो शुन्य ही हुआ | 


पृथ्वी शून्य, सूथ शून्य, चंद्र शून्य; तारे शूत्य, जल्न-कणु. शूस्य, 
खिनगारी शूृत्य, हवा का आवर्त शूल्य, अरशु-परमारु शुत््य, स्वेद- 
'अड-पिंड शूत्य, प्रकृति का प्रत्येक बीज शून्य । 
इस शूत्य के आधार पर सुष्टि श्रपनी 'सज? मेंही बॉकपन या 
कला पेदा कर रही है, इसीलिये स॒ष्टि सब रूपों में टेढ़ी है। ग, वष, 
अयन, ऋतु, मास, दिन भिन्न-भिन्न अपना-अपना विशिष्ट सोंदय 
रखते हैं | प्रत्येक व्यक्ति. की तिय क्‌ दशा | यही कला और सोदय . है | 
जन्म ओर मृत्यु, उठवा और गिरना, भला ओर बुरा सब जगह | 
बीच का यह अगरित मी अगरित कलाओं में परिपूणं हो रहा है ।. 
असंख्यं भुज असंख्य दृत्तियों के रंग में असंख्य चित्र तैयार कर रहे 
हैं । यहाँ विश्व-साहित्य की सावभीम पूर्णता है। 
विकास के देखने या करने के अस्तित्व में शक्ति का ही अस्तित्व 
है | शाज्वानुसार शूत्य ओर शक्ति अमेद हैं| फ़क् इतना ही है. कि 
व शूत्य में स्थिति है, तब शक्ति का ज्ञान नहीं, क्योंकि “वह नहीं . 
कॉपता'? सिद्ध है, ओर जब शक्ति का परिचय है, तब शूत्य का ज्ञान 
, क्योंकि वह कॉपता है? सिद्ध है । 
काय करी शक्ति किसी असंपूण को पूर्ण करने के लिये होती 
है| देनिक जीवन में भी हम यही तासय' देखते हैं |- ऐसा ही हाल 
'एक बड़ी व्याप्ति का है। एक ही मनुष्य घर के भी कार्या करता है 
और देश तथा संसार के भी । यहाँ एक छोटी-सी सीमा में महतष्ध 


श्प प्रवंध-पद्म 


की अशिमा और महिसा, गरिमा और ल प्रिमा, सभी शक्तियों को 
अवकाश प्रिलता है, और वे अपना-अपना काय' करती रहती हैं ॥ 
परंतु हैं वे अभेद | सिर्फ़ व्यक्ति-मेद की तरह उनके भी भेद हैं। 

जिस तरह यह एक ही शक्ति व्यक्ति, देश तथा विश्व की शक्ति. 
में सम्मिलित हो सकती है, उसी तरह उसके काय' भी अलग-अलग 
संकुचित, प्रसरित, रूप, गुण, तथा भाव पैदा करते हैं। हमारे साहित्य 
में इस शक्ति का व्यापक काय' अभी नहीं के बराबर है! 
हमारा मतलब हमारे रुवीन साहित्य से है। इस शिथिल्ता के भी. 
कारण हैं। जो बलात्‌ साहित्यिकों को अनेक भावनाओं से संकुचित ' 
कर देते है| पर शिथिलता से लड़ना ही सम्य होना हैँ | 

यही शक्ति के विकास का एक रूप है, युग-घर्म | यह सदा 
_झुंग के साथ संबद्ध रहा है। अनेक पुरानी बातें, पुरानी आदतें डे 
पुरानी राहें, पुराने विचार युग-धर्म के तक़ाज़े पर अपना रूप परि- 
वर्तित करना चाहते हैं। साहित्य यही काम करता हुआ अपनी शक्ति 
के परिचय से जीवित कहा जाता है, अन्यथा मृत या पश्चालद | 
विश्वभावना न भी हो, यदि जातीय भावना को ही श्रेय दिया जाय, 
तो भी किसी व्यक्ति के लिये अपने ही समाज के दायेरे, में रहने की; 
गु जायश. नहीं रहती । इससे उस व्यक्ति का साहित्य देश-व्यापी प्रसार 
प्रात नही कर सकता | पुरानी प्रचलित सभी बातें एक वक्त नई और 
सुख-प्रद थीं, पर आज भी यदि उन्हीं की. रक्षा के लिये सर पीटा गया, 
तो साहित्य में (सुज! को स्थान. नहीं मिल सकता और वह साहित्य- 
जीवन मत है। | 

हम एक उदाहरण मूर्ति-पूजन का लेंगे | मूर्ति-पृजन के भीतर से 
हम भी वेदांत-सत्य साबित कर सकते हैं, औरों ने भी लिखा है, और 
मूति-पूजन में वही है भी माननीय । यहाँ कहेंगे, वेदांत-सत्य पर आज्ञेप 
किसी ने नहीं किया--हंमारा मतलब शास्त्र से है, पर 'मूर्तिपूजाउधमा- 


कक 3. 
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उ्थमा? यहीं की संस्कृति है। मूर्तियूजन और पुराण-प्रेस यदि यहाँ 
के धर्मात्माओं से ले लिया जाय, तो घमम की कुल पूजी गायब हो 
जाती है । और, इतनी ही बची हुई हिंदू-सम्यता, -घममं-भाव, 
समाज-संस्कृति संसार के बड़े-बड़े भावों का मुक्काबंलां करती हुई 
अपना अस्तित्व साहित्य में अ्रमर कर रक्खेगी, जहाँ बड़े-बड़े विद्वान 
कहलानेवालों को ४ गवेरपुर और अहल्या के स्थान-निर्शय से अभी 
फ़ूसत नहीं मिली ! 

आ्राज का जड़-विज्ञान व मान मूर्ति-पूजा के ज्ञान से कितना 
आगे बढ़ा हुआ है, इसके साबित करने की आवश्यकता नहीं । 
मूर्तियों की पूजा कर प्रसाद-स्वरूप एक भाई के सिर पर दोहत्थां ल् 
घमकनेवाले मूर्ति-पूजन का कितंना बड़ा तत्त्व जानते हैं, यह तो यहाँ 
रोज़ सावित हुआ करता है। दस पेसे के स्वार्थ में अशक्त एक सजीव 
मूति की जान लेने के लिये तैयार धनीमूर्ति-पूजकजी अपनी उस प्रकार 
की स्थिति में डटे हुए विश्व को हिला देंगे, ऐसे प्रसंग अपनी चोपारल 
की चारपाई पर ही लोग छेड़ा करे | बाहर हम लोगों को कुछ लज्जा 
लगती है । पुरुषों ओर स्त्रियों में देव और देवियाँ नहीं, पत्थरों में हैं। 
तेंतिस करोड़ देवताओं के देश में रहनेवाले विद्वज्जन कुछ विचार कर 
लिखा करे | देवियाँ बनाई गई, या वे पहले ही से देवियाँ हैं सजीव | 

ज्ञान तथा व्यवहार (ज्ञान-जन्य कर्म ) का अहाता जितना 
बड़ा होगा, व्यक्ति या जाति भी उतनी ही बड़ी होगी | सुसलमान 
लोग धर्म का बहुत बड़ा व्यावह्रिक ज्ञान लेकर जीत सके थे, और 
शताब्दियों तक भारत की भेड़ चराईं' | मुसलमानों की तरह पश्चिम 
के लोग भी ज्ञान तथा कम, दोनों में प्रसरित हैं | हमें इस जड़-विज्ञान 
का अपने विस्तार से सामना करना है। ऐसे साहित्य की स॒ष्टि हो 
हमारा युग-घम्म है। वे तारों तथा बेतार के तार से काव्य-साहित्य- 
व्यवसाय आदि के द्वारा तमाम प्रृथ्वी को बाँखे हुए हैं, कोई भी देश, 


२०' प्रय॑ंध-पढ़ी 


कोई भी मनुष्य ऐसा नहीं, जिसका प्रत्यक्ष या परोक्ष संबंध उनसे न: 
हो । उनका अशरीर-शक्ति-प्रवाह एक देश से दूसरे देशों की अविराम 

बहता जा रहा है, भले उसका उद्देश्य मंद या : निद्य हो, पर हमारे: 
ठाकुरजी तो मंदिर के अहाते से बाहर भी नहीं निकल पाते, न -हमारेः 
ज्ञान से और न अपने कर्मो द्वारा । फिर हमारे पास वह कोन-सी सूरत 
है, जिसे देखकर हम उससे सहयोग या प्रतियोग करें ? चौके के अंदर 
कैद रहकर प्रतिरोध तो काफ़ी कर चुके | पर अशरीर वह तो छूकर ही 
वह रहा है। मन में सब्र तरह से समाया हुआ है | 


इसीलिये हम समाज तथा साहित्य में श्रपनी बहुत दिनों की 
भूली हुई उस शक्ति को श्ामंत्रित करना चाहते है, जो अव्यक्त रूप 
से सबमें व्यक्त, अपनी ही आँखों से विश्व को देखती हुईं अपने ही _ 
भीतर उसे डाले हुए है; पानी की तरह सहर्सों शञान-धाराओं में बहती. 
हुई, स्वतंत्र; किरणों कीं तरह सब पर पड़ती हुईं मधुर, उज्ज्वल, 
अम्लान, मृत्यु की तरह नवीन जन्म्रद्मत्री, स्वशाखाओं की तरह 
अगणित प्रसार से फैली हुई, प्रत्येक मूर्ति में चिरकमनीय । 


साहित और भाषा 


भाषा-क्लिष्टता से संबंध रखने वाले प्रश्न हिंदी की तरह अपर 
भाषाओं में नहीं उठते । हिंदी को राष्ट्र-माषा माननेवाले या बनाने- 
वाले लोग साल में तेरह बार आत चीत्कार करते है--भाषा सरल 
होनी चाहिए, जिससे आबाल-बृद्ध समझ सकें | मैंने आज तक किसी 
को यह कहते हुए नहीं सुना कि शिक्षा की भूमि विस्तृत होनी चाहिए, 
जिससे अनेक शब्दों का लोगों को ज्ञान हो, जनता क्रमशः ऊंचे 
सोपान पर चढ़े | 


हिंदी की सरलता के संबंध में बकबास करनेवाले लोगो में श्रधि- 
कांश को मेने देखा -लिखते बहुत हैं, जानते बहुत थोड़ा हैं। कम-से- 
कम हिंदी से तो उनका तश्नल्लुक्न स्कूल से जब से छूटा, छूटा ही रहा। 
फिर हिंदी की विशेष शिक्षा प्राप्त करने की उन्हें जरूरत नहीं मालूम 
दी | जरूरत रही दूसरों को सिखलाने की | साधारण जनों का पतक्तु लेकर 
वे बराबर अपने अज्ञान पर मिद्दी डालते रहे | 

एक सवाल रा प्टर-भाषा द्वारा हिंदू-मुस्लिम ऐक्य का “उठता है | 
इसके लिये भी हिंदी को भरसक असंस्कृत करने की जरूरत बतलांई 
जाती है, जैसे मुसलमानों में राष्ट्ररभाषा का सिक्‍क्रा जम गया हो, और 
वे क्रमशः हिंदी-साहित्य के उदार उदर में प्रवेश कर रहे हों हिंदो- 
स्तानी एकेडमी के पदवीधर पदाधिकारियों को ऐसी ही राय है| वे लोग” 
स्वयं कुछ हिंदी जानते हैं या नहीं, यह संत पूछिए, इसकी जाँच व्यर्थ 
है। उनकी राय सुन लीजिए | ऐसी भावना से प्रोरित हो कुछ कवियों 
ने क़लम के कुह्हाड़े से राष्ट्रभाषा की लकड़ी से काव्य के कुछ चेले 
चीरे भी हैं, जिनके मुकाबले “शुष्क काष्ठं -तिष्ठति अग्ने! बहुत सरस है । 


बे 
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कुछ हो, राष्ट्रमभापा का वह काव्य सरल तो है, लोग श्रासानी से समझ 
तो लेते हैं | 


यथार्थ साहित्य नेताओं के दिमाग़ के नपे-ठुले विचारों की तरह, ' 
आाय-व्यय को संख्या की तरह प्रकोष्ठों में बंद होकर नहीं निकलता । 
वह किसी उद्दे श को पुष्टि के लिये नहीं आता » वह स्वयं सृष्टि है। 
इसीलिये उसका फैलांव इतना है, जो किसी सीमा में नहों आता | 
ऐसे ही साहित्य से राष्ट्र का यथार्थ कल्याण हुआ है। जब कुछ ख़ास 
आदसियों के कल्याण की बात सोची जायगी, तब कुछु खास अर दरमियों 
का अकल्याण भी साथ-साथ होगा | यह अनुल्ञ प्य दशन है।.इसीलिये 
बूहत्‌ साहित्य यात्ती ऊँचे भावों से मरा हुआ साहित्य कभी देश, काल 
या संख्या में नहीं रहा; ओर उसी से देश , काल और संख्या का अब 
तक यथार्थ कल्याण हुआ है| उन प्राचीन बड़े-बड़े साहित्यिकों की 
भाषा कभी जनता की भाषा नहों रही। सोलह आने में चार आने 
जनता के लायक रहना साहित्य का ही स्वभाव है। क्योंकि सब तरह की 
अभिव्यक्तियाँ साहित्य में होती हैं | ठुलसी-कृत रामायण का हमारे यहाँ 
सब्र पुस्तकों स ज्यादा प्रचार है, दसरी किताब समाप्त होने से 

पहले ही लड़कियाँ सुदरकांड खोलकर “जामबंत के वचन सहाए 

सुनि हनुमान-हृदय अ्रति भाए | ” पढ़ने लगती हैं । इसके 
मानी यह नहीं कि दुलसीदासजी ने बड़ी सीधी भाषा में रामा- 
यण॒ या अपने दूसरे ग्रथ लिखे हैं। रामायण कहीं-कहीं, जहाँ 
जसे कठिन भाव आए, हैं, इतनी मुश्किल है कि अच्छे-अच्छे 
विद्वानों के छक्के छूट जाते हैं | इसके अलावा साद्रत रामायण सालं- 
कार है। यह सब साधारण लोग समझ सकते हैं, यह किसी साहित्यिक 
नेता के सिवा यथार्थ अनुभवी विद्वान कभी न कहेगा। रामायण के 
प्रचार का कारण रामचरित है, जिसका हज़ारों वन पहले से अनेकानेक 
रामायणों तथा कथाओं द्वारा प्रचार होता आया है।- संस्कार यहाँ के 
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लोगों के ऐसे ही बन गए हैं | क्लिष्टता के बारे में यही हाल सूरदासजी 


की कविता का भी है। वे भी कम मुश्किल नहीं । अलंकारों के सिवा 
एक कदम नहीं उठाते |-- 


“अदभुत एक अनूपम बाग | 
युगल कमल पर गजवबर क्रीड़त तापर सिंह करत अनुराग ।”?? 


यह सब साधारण जनों की समर में आने लायक़ काव्य नहीं। 
. कबीर तो अपनी विशेषता में और मुश्किल हैं | पंडित न होते हुए भी 
अलंकार लिखते हैं | केशव अपनी क्ल्लिष्ठता के लिये काफ़ी बदनाम 
है।ये चार हिंदी के सर्वश्रेष्ठ कवि हैं। ब्रिहारी की ठेठ देहाती बगैर 
टीका देखे में अब भी नहीं समझ पाता | उद्‌ के गालित्र मुश्किल 
लिखने के लिये काफ़ी बदनाम थे | पर वही उसके सर्वश्रेष्ठ महाकबि 
है | शेक्सपियर के गीतों के भाव गहन, भाषा तदनुकूल है। शेली की 
भाषा और भी लच्छेदार। रवींद्रनाथ भी इसके लिये कम बदनास 
नहीं थे | वह मुश्किल-आसान दोनों तरह की भाषा लिखते हैं, पर भाव 
साधारण जन नहीं समझ सकते | एक बार 'चरका ' प्रबंध में उन्होंने 
. महात्माजी पर जो “आतक्ष प किया था, उसकी दिहल्लगी तथा पेचीदे भाव 
पर महात्माजी ने अपने लोगों को समेव्कर समकाया था कि तुम लोग 
उसका अर्थ कुछ-का-कुछु समझ लोगे। अर्थात्‌ महात्माजी के लोग 
इतने पुष्ट विचारों के हैं | फिर नेतृत्व का एक संस्कार भी होता है 
जो चेतन को जड़ और सम्रकदार को मूर्ख मानता है। 


अस्तु | बड़े-बड़े साहित्यिकों ने प्रकृति के अनुकूल ही भाषा लिखी 
है। कठिन भावों को व्यक्त करने में प्रायः भाषा भी कठिन हो गई 
. है। जो मनुष्य जितना गहरा है, वह भाव तथा भाषा की उतनी ही 
. रमीस्ता ठंक पेठ सकता है, और पेठता है | साहित्य में भावों की 


: उचचता का-ही विचार रखता चाहिए | भाषा भावों को अजु- 
गामिनी है। 
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जनता को तरह-तरह की अहितकर अनुकूल सीख न देकर कुछ 
परिश्रम करने के लिये ही कहना ठीक होगा | जिनको संधि-समास का 
भी ज्ञान नहीं, ऊं चे साहित्य की सृष्टि उनके लिये नहीं, न ““ 790768 
॥] 076 89!900” असमस्त शब्दों की किताबें लिखने से राष्ट्- 
'भाषा का उद्धार हुआ जाता है। 
जो लोग समय को देखते हुए अपनी पुस्तकों या पत्रों के प्रचार 
के लिये उनमें साधारण भाषा ओर सरल भावों के रखने का प्रयत्न 
करते हैं, वे ऐसा व्यवसाय की दृष्टि से करते हैं। यह हिंदी का हित 
'न हुआ | हित तो गहन शिक्षा द्वारा ही होगा | | 
हिंदू-मुस्लिम ऐक्च के लिये ललित शब्दावली की टाँग तोड़कर 
'लैंगड़ी कर देने से लड़खड़ाती हुई भाषा अपनी प्रगति में पीछे ही रहेगी। 
हमारा यह अभिप्राय भी नहीं कि भाषा सुश्किल लिखी जाय ; नहीं, 
'उसका प्रवाह भावों के अनुकूल ही रहना चाहिए | आप निकली हुई 
ओर गढ़ी हुई भाषा छिपती नहीं । भावानुसारिणी कुछ .मृश्किल होने 
'पर भी भाषा समझ में आ जाती है। उसके लिये कोष देखने की 
जरूरत नहीं होती | जिस तरह हिंदी के लिये कहा जाता है कि वह 
“अधिकसंख्यक लोगों की भाषा है, उसी तरह यदि अधिक संख्या उसकी 
योग्यता को भी मिलेगी, तो योग्यतम की विजय में फिर कोई असंभाव्यता 
न रह जायगी | इसके लिये भी भाषा-साहित्य में अ्धिकराधिक प्रसार 
की आवश्यकता है। जो लोग साधारण भाषा के प्र मी हैं, उनके लिये 
साधारण पुस्तकें रहेंगी ही | पहली, दूसरी, तीसरी ओर चौथी पुस्तकों को 
'तरह भाषा-साहित्य का भी स्तर तैयार रहेगा | 
. प्रायः यह शिकायत होती है कि छायावादी कविताएँ समझ में 
नहीं आती; उनके लिखनेवाले मी नहीं समझते, न समझा पाते हैं।इस 
_स्तरह के आज्षेप हिंदी के उतरदायी लेखक तथा संपादकगण किया करते 
हैं। कमजोरी यहीं पर है। हिंदी में बहुत-से लोग ऐसे भी हैं, जो छायावादी 
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- कविताएँ समझते हैं । उन्होंने समर्थन भी किया है। में अपनी तरफ़ से 
“इतया ही कहूँगा कि छायावाद की कविताएं भाषा-साहित्य के विकास 
के विचार से अधिक विकसित रूप हैं| जहाँ-जहों उन कविताओं में 
खुबी आगई है, वहाँ-वहाँ बहुत अच्छी तंरह यह प्रमाण मिल जाता 
है। जिन स्थानों में घँघलापन है, भावों का अच्छा प्रकाशन नहीं 
. हुआ, चित्र चमकते हुए नहों नजर आते, वहाँ सामयिक -दुर्बलता है, 
जिक्से आगे बढ़ने की साहित्य तथा साहित्यिकों को जरूरत है। जो 
लोग यह कहते हैं कि खड़ी बोली की कुछ प्राचीन काल की हकृतियों की 
तुलना में आधुनिक कविताएं ( मेरा मतलब दोनो समय की अच्छी 
कविताओं से है ) नहीं ठहरती , में उन्हें श्र्युक्ति करते हुए समझता 
हूं। मुझे इृढ़ विश्वास है, यह मेरी नही , उन्हीं की अल्पन्ञता है। वे 
साहित्य के साथ अन्याय करते हैं। 
गेर लोगों की अपने में मिलाने का. तरीका भाषा को आसान 
करना नहीं , न नथुर करना, उसमें व्यापक भाव भरना ओर उसी के 
अनुसार हे चलना है | तज-माषरा भाषा-साहित्य के विचार से बड़ी मधुर - 
भाषा है। उसके शब्द इटते हुए इतने मलायम हो गए हैं, जिससे 
अधिक कोमलता आ नहीं सकती । ब्ज-भाषा का प्रभाव त्मास 
अआयावत तथा दाक्षिणात्य तक रहा है। सभी प्रदेशों के लोग उसकी 
भघुरता के क्रायल थे | बैंगला, गुजराती, मराठी आदि भाषाओं में 
उसकी छाप मिलती है | वज-भाषा-साहित्य के अंग के श्रपर प्रांतवाले 
लोग भी अपनी भाषा को जज-भाषा की तरह, उसी वूलिका से, मधु- 
सिक्त कर देते हैं। यही साधना वर्तमान खड़ी बोली के लिये जरूरी है | 
पहले के अनेक मसलमान-कवि व्रज-माषा के रंग में रैंग गए थे | उनके 
पय हिंद-कवियों के पतद्मों से अधिक मधुर हो रह लि | यही स्वाभाविक 
खिंचाव खड़ी बोली कीं कोमलता तथा व्यापकता में आना चाहिए। 
अच्छे को अधिकांश लोग अच्छा कहते है। ये वूल-तक़रारवाली बातें 
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तो हैं ही, और होती ही रहेंगी, प्रचार का इससे अच्छा उपाय आज 
तक संसार में दूसरा नही' हुआ । जितने भी धर्म प्रचारित किए गए 
सब अपनी व्यापकतां तथा सहृदयता के बल पर फेले। उनकी साधारण 
युक्तियाँ मदुल, जल्द समझ में अर नेवाली, आलोचनाएँ तथा 
अपर सभ्य अंग बेसे ही गहन, अगाध विद्वत्ता से भरे हुए | हिंदी के 
लिये एक तरह की आवाज उठाने से अच्छा अनेक तरह का प्रदर्शन 
है, क्योंकि इससे कछ प्राप्त होता है। | 


मुतलमान ओर हि दू-कवियों में 
विचार-साम्य 


सभ्यता के आदि-काल से लेकर आज तक जितनी बड़ी-बड़ी बातें 
साहित्य के पृष्ठों में लिखी हुई मिलती हैं, उनके बाह्य रूपों में साम्य न 
रहने पर भी वे एक ही सत्य का प्रकाश देती हैं। श्राज तक मासवीय 
सभ्यता जहाँ कहीं एक इसरी सम्बता से टक्कर लेती आई है, वहाँ उसके 
बाह्य रूपों में ही बेपम्य रहा है, वेश-भूबणोें, आचार-व्यवहारों तथा 
उच्चारण और भाषाओं का ही बहिरंग भेद रहा है| उन समभ्यताओं के 
विकसित रूप देखिए, तो एक ही सत्य को अठल अपार महिमा वहाँ मिलती 
है। थोड़ी देर के लिये, उदाहरणाथ , हम मुसलमानों को ले सकते .हैं । 
मुसलमानों से हिंदुओं की लड़ाई शताब्दियों तक हीती रही | आज भी 
यदिं भारतंवष के स्वतंत्र होने में कहीं किसी को कोई अड़चन मिलती है 
तो वह हिंदू-मुसलमानों का वेषम्ब ही कहा जाता है। जगह-जगह, 
भीौके-बेमीक़रे, आज भी दोनो एक दूसरे की जान ले लेने को तैयार हो 
जाते हैं |बहुत कम हिंदू और बहुत कम मुसलमान ऐसे होंगे, जो इनमें से 
एक दूसरे के उत्कष का पूरा-यूरा पता रखते हों। मुसलमानों के 
आक्रमण के समय से लेकर आज तक दोनों जातियों में जो घुणा के. 
भाव चले आ रहे हैं, वे दोनों जातियों की श्रस्थि-मज्जा में कुछ इस 
तरह से मिल गए हैं कि सुप्त रहते हुए भी वे जाग्नत्‌ ही रहते हैं। हिंदू 
लोग, आचारों को प्रधानता देते हुए, खुदा-परस्त मुसलमानों को 
म्लेच्छु आदि नामों से विभूषित करते हैं। उसी तरह मुसलमान भी 
हिंदुओं को मूर्तिपूजक देखकर उन्हें बुत-परस्त, काफिर आदि घुणा- 
सूचक शब्दों से याद करते हैं। सदियों से यह व्यवहार कुछ ऐसा चला 
आग रहा है कि दोनो के विचारों में जहाँ साम्य है, वहाँ तक पहुँचकर 
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दोनों में मेत्री-स्थापना की कोई चेष्टा ही नहीं की गई। जिन हिंदुश्नों को 
अआ्राचारः प्रथमो धर्म/ सिखलाया जाता है, ओर यह इसलिये कि. 
आचारों से चित्त-शुद्धि होने पर ज्ञान या सत्य बसे प्रतिष्ठा मन में हो 
सकेगी, वे हिंदू आरचारों में इस बुरी तरह वैध जाते हैं कि वे आचार ही 
-उनकी आध्यात्मिक उन्नति के अ्रतिम लक्ष्य-से बने रहते हैं, यद्यपि 
अधोराननापरो मंत्र:ः का वे प्रतिदिन पाठ किया करते हैं। इधर 
मुसलमानों की बुत ही से खुदा का पाठ मिला; पर वे बुत को घृणा ही 
करते गए, केवल काव्य में ही रह गया। 

“परिस्तिश की याँ तक कि ऐ बुत तुभे-- 

नजर में सभों की खुदा कर चले ।?--- 

किंतु चुतों के प्रति ये भाव उनके नहीं रह गए, यद्यपि चुत-रूपी 

अपने बीवी-ब्च्चों को सभी मुसलमान प्यार करते हैं | 


आप. अब, विज्ञान के युग में, जिस तरह पश्चिम की रोशनी से: 
अपने गृह का अ'घकार दूर करने के लिये राष्ट्रवादी हिंदू प्रवत्नशील 
हैं, उसी तरह मुसलमान भी | परंतु स्वाथ एक अजीब सत्ता है | यह 
प्राणों का भरा हुआ आनंद बिलकुल ही नहीं, सिफ़ एक अभाव की 
आग भड़कती है | देश दीन है, दुःखी है, परतंत्र है, स्वाधिकार-रहित हैं, 
इस. तरह की अभाववाल्ी जितनी भी बातें होंगी, वे जिस तरह प्राण- 
हीन हैं, उनकी पूर्ति के लिये लड़ाइयाँ, उद्योग आदि भी उसी तरह 
प्राण-हीन । कारण, स्वार्थ ही दोनो का मूल है | यदि ब्रिठेन के वीर सिंह 
हैं और भारत के दीन कृषक मेष, तो विचार की दृष्टि में, दाशनिक.की 
भाषा में, दोनो मनुष्यता से गिरे हुए हैं, ओर आधुनिक विकासवाद 
के अनुसार सिंह और मेष में कौन-सी सष्टि अधिक उच्च है, यह बतलाना 
भी ज़रा णेढ़ी खीर है। मतलब यह कि जिस विज्ञान के बल पर पश्चिम 
सिंह वन सकता है, वह जिस तरह मनुष्यता की हृद से गिरा हुआ 
होता है, उसी तरह हिंदुओं का ज्ञान-मूल-रहित आचारवाद, जिसने सदियों 
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से उन्हें गुलाम बना रक्खा है, ओर सुसलमानों की खुदापरस्ती मी, जो 
चुतों से घिरी हुई रहकर भी उनकी सत्ता से घुणा करे । 
हिंदू ओर मुसलमान, दोनो जातियाँ ऊँची भूमि पर एक ही वात 


कहती हैं| इस लेख में.हम यही दिखलाने की चेष्टा करेंगे। साथ ही 
हमारा यह भी विश्वास है कि जब तक हिंदू ओर मुसलमान इस भूमि 
५ &५+ लि थ्‌ 3 जन्य 
पर चढ़कर मंत्री को आवाज नहीं लगावंगे, तब तक वह स्वाथ -जर 
मेत्री स्वाथ में धक्का न लगने तक की ही मैत्री रहेगी--बंसी हो 
मेत्री, जेसी ब्रिटिश-सिंह और मारत-गऊ की हो सकती है । 
“न था कुछ तो खुदा था, कुछ न होता तो खुदा होता; 
डुबाया मुझकी होने ने, न होता में तो क्‍या होता ॥”” 
( ग़ालिब ) 
जब कुछ नहीं था, तब खुदा था | यदि कुछ न द्ोता, तो खुदा होता-। 
मुझे होने ने ( भव ने, संसार ने, हुं? इस भाव ने ) डुबा दिया | मैं 
न होता, तो क्‍या ( अ्रच्छा ) होता । 

. महाकवि गूरलिव के ये भाव हफ -हफ बेदांत से मिलते हैं। जब कछ 
नहीं था, तत्र खुदा था, यही वेदांत की तथा हिंदू आस्तिक और नास्तिक 
दशनों की बुनियाद है । जहाँ ईश्वर की सत्ता है, वहाँ संसार नहीं। 
इसी पर गोस्वामीजी लिखते हैं-- 

५जिहि जाने जग जाय हेराई [” 
यहाँ दोनो के भाव एक ही हैं । होने? ने या 'भव? ने गालिब को 
' डुबा दिया है अथोत्‌ दुनिया के ज्ञान ने उन्हें समीम कर दिया है, संसार 
में डाल रखा है, जिसके लिये वह कहते हैं, यह न होता, तो क्या श्रच्छा 
दोता : तेब केवल खुदा का ही अस्तित्व रहता, जिसके लिये तब कहा है-- 
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+]0०76 8086 €जांडाड छाते ॥0प ४ ही: 
कबीर भी कहते हैं, जहाँ ज्ञान रहता है, वहाँ मोह नहीं रहता-- 
तूर-परकास तहूँ रोन कहेँ पाहइए.... 
रेन-परकास नहीं सर भासें; 
होय अज्ञान तहँ ज्ञान कहेँ पाइए 
होय जहँँ ज्ञान अज्ञान नासे। 
काम बलवान तह प्रेम कहँ पाइए, 
होय जहेँ प्रम तहाँ काम नाहीं : 
कहत कब्बीर यह सत्य सविचार है 
समझ तू> सोच तू$ मनर्हिं माहीं |? 
अ्राज तक मनुष्यों के मनों ने जितनी ऊँची उड़ाने भरी हैं, वे सब 
यहीं आकर ठंहरती हैं | अन्यथा लक्ष्ब-भ्रष्ट हो गई हैं | सांसारिक जितने 
भी चसत्कार हैं, उन सब पर प्रश्युता करनेवाली यही भूमि है, ओर 
संसार में जितने भी भेद हैं, उन सब में साम्ब स्थापित करनेवाली भ 
यही भूमि है । विना यहाँ आए हुए, भेद का ज्ञान कदापि दूर नहीं हो 
सकता | यही हिंदुओं . की अद्वे त-भूमि है। ओर, चूंकि यहाँ भेद्‌-भाव 
नहीं रह जाता, इसीलिये इसे अद्ठेत कहा भी है | 
नज़ीर कहते हैं-- 
“तनहा न उसे अपने दिले तंग में पहचान: 
हर बाग में, ' हर दश्त में, हर संग में पहचान । 
बेरग में, बारग में, नेरंग में पहचान; 
मंजिल में, मकामात में, फ्रतंग में पहचान | 
नित रूम में श्री हिंद में, ओ जंग में पहचान; 
हर राह में, हर साथ में, हर संग में पहचान । 


- रररः | >< 
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हर आन में, हर बात में, हर ढंग में पहचान; 
आशिक है, तो दिलबर को हर रग में पहचान |. 
यहाँ दुनिया की लावण्यमयी श्री मी है ओर वहाँ उस प्यारे की 
खोज भी | यह यहाँ विशिष्टाह् तवाद कहलाता है | यानी दुनिया भी 
है ओर खुदा भी | या यों कहिए कि वह खुदा ही दुनिया के अनेक रूपों 
में विराजमान है। गो० तुलसीदासजो की एक उक्ति इसी अथ पर बहुत 
ही सुंदर हु 


“अ्रव्यक्तमेकमनादि तरु त्वच चारि निगमागम भने 
घट कंध, शाखा पंचविंश, अनेक पर, सुमन घने । 
फल युगल विधि कटठ्ठ मधुर वेलि अकेलि जिहि आश्रित रहे ; 
पललवित, फूलित, नवज्ल नित संसार-विटप नमामि हे ॥?? 
यहाँ राम को ही उन्होंने वेद के मुख से संसार-विय्प कहकर संबोधित 
किया है, जिसकी तारीफ़ में संसार की कोई वस्तु छोड़ी भी नहीं, जेसे 
तमाम संसार में राम ही का रूप भर रहा हो । 


एक जगह महाकवि आलित्र कहते हैं--- 


“तेरे सव॑ कामत से एककद्द आदेम, 

कयासत के फ़ितने को कम देखते हैं।?? 
यहाँम हांकवि गालिव कयामत को एक आदमी-मर लंबी बतलाते हैं 
यानी कयामत उतनी बड़ी है, जितना लंबा एक आदमी ॥। यह प्रलय 
दी सर्वोत्तम व्याख्या है । दरएक आदमी में प्रलय की नाशकारी कल 
शक्तियाँ हैं, ओर वद् चादे, तो उन्हें प्रत्यक्ष कर सकता है हर सनुष्य 
सोर-ब्ह्मांड से मिला हुआ भी उससे अलग है | संसार का अस्तित्व 
उसके पास सिफ़े इसलिये है कि वह अपने अस्तित्व पर विश्वास रखता 
. है। जब मनुष्य सो जाता है, उस समय वह अपना अस्तित्व बहुत कुछ 
यूल जाता है। यही कारण है कि सुप्ति-काल में संसार का ज्ञान नहीं 
रहता | संसार के सिर पर जो क्यामत क्रीड़ा कर रही है, इसको प्रस्वक्ष 


3६ द प्रवंध-पद्म 
करनेवाला वही है, ओर उसका शरीर भी क॒ग्रामत के कानून के अ दर 
है| इसलिये कयामत को एक ही आदमी के. कद के वरात्र कहा, और 
यह केवल साहित्यिक उपमा ही नहीं, किंतु दाशनिक महान सत्य हो 
गया है। 
विलकल यही भाव सूरदासजी के हैं, जहाँ उन्होंने बालक ऋृप्ण की 
वर्णुना की है--“प्रभु पौदी पालने पलोटत” आदि-आदि | यहाँ भी 
श्रीकृष्ण के हिलने-डुलने से जो क्रिया होती है, वह प्रलय ही है--'“विडरि 
चले घन प्रलय जानि के ;!? कारण, किसी भी चेतन के हिलने से सोर-ब्रह्मॉड 
हिलता-डोलता है, यह सूरदाठजी के कहने का मतलब है। श्रीकृष्ण की 
चेतन-क्रिया में संसार डोल रहा है, कहीं-कहीं प्रलय हो रहा .है, दिन्दंती 
बड़े घेयं से घरा-भार को धारण कर रहे हैं | यहाँ मी एक ही की चेतन- 
क्रिया से संसार में कयासत था रही है, प्रलय मचा हुआ है, ओर इसे 
समक्ानेवाले सूरदासजी “सकट पशु पेलत”-- धीरे-धीरे चल रहै हैं । 
गालिव और सूरदास की उक्तियाँ बिल्कुल मिल जाती हैं । कोई विरोध 
नहीं देख पड़ता | वहाँ मी एक ही कद के वराबर कयामत की नाप होती 
है, ओर यहाँ भी एक ही कृष्ण की चेतन-क्रिया से आफ़त उठी हुई है। 
दोनो महाकवि इस सत्योक्ति में पूणंतया सहमत हैं । 
“कुछ जुल्म नहीं, कुछ जोर नहीं, 
कुछ दाद नहीं, फ़रियाद नहीं 
कुछ क़ेद नहीं, कुछ बंद नहीं, 
कुछ जब्र नहीं, आज़ाद नहीं | 
शागिद नहीं, उस्ताद नहीं, 
वीरान नहीं, आबाद - नहीं; 
हैं जितनी बातें दुन्निया की, 
सब भूल गए, कुछ याद नहीं । 
हर आन हंसी, हर आन खुशी, 
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हर वक्त अमीरी है बाबा; 
जब आशिक़ मस्त फ़कीर हुए, 
फिर क्या दिलगीरी है बाबा । 
जिस सिम्त नजर कर देखे हैं, 
उस दिलवर की फुलवारी है, 
कहिं सब्जी की हरियाली है, 
कहिं फूलों की गुलकारी है। 
दिन-रात मगन खुश बेठे हैं, 
और आस उसी की भारी है; 
बस, आप ही वह दातारी है, 
ओर आप ही वह मंडारी है | 
हर आन हँसी, हर आन खुशी, 
हर वक्त अमीरी है बाबा: 
जब आशिक मस्त फ़क्कीर हुए, . 
फिर क्या दिलगीरी है बाबा | 
हम चाकर जिसके हुस्न के हैं, 
वह दिलवर सबसे आला है. 
' उसने ही हमको जी बख्शा, 
उसने ही हम को पाला है। 
दिल अपना भोला-माला है, 
ओर? इश्क बड़ा मतवाला है; 
क्या कहिए ओर नजीर आगे, 
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अब कीन स्मभने बाला है| 
दर आन हँसी, हर आन खुशी; 
हर वक्त अमीरी है बाबा, 
जब आशिक मस्त फ़क्कीर हुए; 
तंत्र कया दिलगीरी है बाबा |” 
( नजीर ) 
कविवर नजीर यहाँ फ़क्कीरी का हाल बयान कर रहे हैं | यह वह 
फ़क्कीरी है, जब तमास दुनिया में अपना इष्ट-ही-इष्ट नजर आता है। 
संसार की हर वच्छु में उसी का रंग चढ़ा देख पड़ता है। पहलाद के 
चरित्र-लेखक दिखलाते हैँ कि शेर ञ्राता है, तो उससे भी प्रहलाद 
“हरि आए” कहकर लिप्रट जाते हैं | नरसी जी भूत देखते हैं, तो “आए. 
मेरे लंबकनाथ” कहकर गाने ओर प्रम-विहल होकर नाचने लगते 
हैं! एक सिद्ध श्वान पर बैठा हुआ भोजन कर रहा था, और कभी 
कभी अपना अस्न उस कत्ते को भी खिला दिया करता था। .दुर झे 
कछ लोगों ने यह तमाशा देखा | उसके पास गए.। कहने लगे--“ठुस 
कुत्ते की जूठन खाते हो, केसे आदमी हो !!” वह सिद्ध बड़ी देर तक 
चुप रहा । तब भी इन लोगों ने अपना व्याख्यान बंद नदी किया । 
तब चिढ़कर वह सिद्ध कहता है--- 
“विष्णूपरिस्थितो विष्णु: विष्णु" खादति विष्ण॒व, 
कर्थ हससि रे विष्णो स्व विप्तुमया जगतू।? 
सूरदासजी इन्ही भावों पर कहते है -- 
“'जित देखो तित श्याममयथी है; 
श्याम कु ज, वन, यम॒ना श्यासा, 
श्याम गगम-घरन-धटा छुई है। 
श्रुति को अच्छुर श्याम देखियत, 
दीप-शिखा पर श्यामतई है; 
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में बोरी की लोगन ही की 
श्याम पुतरिया बदल गई है। 
इन्द्र-धन्पघ को रंग श्याम है, 
मृग-संद श्याम, कास दिजयी है ध 
नीलकंठ को कंठ श्याम हैं, 
मनो श्यामता बेलि बाई है। 


कि 


/2॥2 


कवि के भाव-नेत्न चारो त्रफ श्यामको ही प्रध्यक्ष करते हैं| तमाम 

संसार में वह एक हो श्वाम-छुवि रमी हुई है। रासायण में गोस्वामी 

तुलसीदासजी इस भाव की सु दर व्याख्या-सी कर देते हैं। जिस कारण 

से यह इष्ट मूर्ति भक्त को चारो ओर दिखलाई पड़ती है, उस कारण 

की जड़ चित्त में है, जहाँ इष्ट को छाप पड़ जाने पर फिर ओर कोई 

रूप नहीं देख पड़ता, दुसरे रूपों को सत्ता छिप जाती है । 

“चित्रकूट चित चाठ, तुलसी समग सनेह बन, 
सिय-रघुवीर-बिहारु, सींचत माली नयन-जल [?/ 

मृत्यु की नश्वरता को दिखलाते हुए कविवर नजीर कहते हैं--. 


“जब चलते-चलते रस्ते मे 
यह गोन तेरी ढल जावेगी, 
यह बधिया तेरी मिद्ठी पर 
थी 
फिर घाप ले चरने पायेगी | 
यह ख्ेप जो बने पक 
ह खेप जो तूने लादी है, 
सब हिस्सों में वट जावेगी | 
घी, पूत, जमाई, बेटा क्या, 
बनजारन पास न आयेगी | 
सब ठाट पड़ा रह जावेगा, । 
जब लाद चलेगा बंजारा| 
क्या जी पर बोझ उठाता है, 


है ६2 प्रबंध- पद्म 


इन गोनों भारी-भारीक्षे | * 
जब मौत का डेरा आन पढ़ा, 
व्र॒ दोनों हैं व्यापारी के 
क्या साज जड़ाऊ जर-जेवर, 
क्या गोटे थान किनारी के , 
क्या घोड़े, जीन सुनहरी के, 
क्या हाथी लाल अमारी के | 
सच ठाट पड़ा रह जावेगा, 
जब लाद चलेगा बंजारा | 
मग्रूर न हो तलवारों पर, 
मत मूल भरोसे ढालों के | 
सब पद्दधा तोड़ के भागेंगे, 
मेंह देख अजल के मालों के | : 
क्या डिब्बे मोती-हीस के, 
क्या ढेर खजाने मालों के : 
क्या बकचे ताश मशज्जर के 
क्या तख्ते शाल-दुशालों के , 
सब टठाट पढ़ा रह जावेगा, 
जब लाद चलेगा बंजारा |”! 
नश्वर संसार का जो चित्र यहाँ विवेक को जाग्रत्‌ करने के लिये 
नजीर साहब ने खींचा है, उसका प्रभाव हिंदू-कवियों पर पहले ही से 
बहुत ज्यादा रहा | नश्वरता पर प्रायः यहाँ के सभी कवियों ने कविताएं 
लिखी हैं | भगवान्‌ शंक्राचाय अ्रादि धम्म-प्रचारकों से लेकर आधु- 
ईनिक कवियों तक में यह भाव यहाँ परिपुष्ट ही मिलता है--- 
“कस्त॑ को5ह॑ कत आयात: 
का में जननी को में तातः 


मुसलमान ओर हिद-ऋतियों में विचार-सास्य 9९ 


इति परिसावय स्वंमसार 

विश्व त्यवत्वा स्वप्न-विचारमस । 
पुनरपि जनने पुनरपि मरणखाुं 
पुनरपि जननी-उठरे-शयनम्‌ ; 
इह सारे खलु दुस्तारे 
कृपया पारे पाहि मसरारे | 


पुनरपि रजनी पुनरपि दिवस: 
पुनरपि पक्ष: पुनरपि मासः | 
पुनरप्ययनं. पुनरपि वर्ष 
तदपि न मु चत्याशामर्षम्‌ [7 
( श्रीशंकराचाये; ) 
“चढ़कर मेरे जीवन-रथ पर 
प्रलय चल रहा ॒ अपने पृथ पर | 


मैंने निज दुर्बल पद-वल पर 
उससे हारी होड़ लगाई।? 


( श्रीजयशंकर “प्रसाद” ) 


. थ“लक्षु अलक्षित चरण तुम्हारे चिह्न निरंतर, 
छोड़ रहे है जग के विज्ञत वक्षःस्थल पर 
शत-शत फेनोच्छवसित स्फीत फूत्कार मयंकर 
घुमा रहे नित घनाकार जगती का अ वर 
सृत्यु तुम्हारा गरल-दंत, कंचुक कल्पांतर, 


अखिल विश्व ही विवर, 
वक्र-क ड॒ दिद्ल मंडल ! 
अये दुर्जेब विश्वजित्‌ ! 
नवाते शत सुरवर नरनाथ, 


9२ प्रबंध-पद्ा 


ठम्दारें इद्रासन-तल माथ। 
घूमते शत-शत भाग्य अनाथ 
सतत - रथ के चक्रों के साथ | 
तुम दशंस दप-से जयती पर चढ़ अनियंत्रित, 
उत्पीड़ित संख्ति को करते हो पदमर्दित: 
नग्न नगर कर भग्न मवन, प्रतिमाएँ' खंडित, 
हर लेते हो विभव, कला-कीशल चिरसंचित: 
अधि-व्याधि बहतनच्नष्ठटि पात उत्पात अमंगल 
वहि, वाद, मूकंप, तुम्हारे विपुल्ष सेन्यदल 
आये निरकुश पदाघात-से वसुधा उलमल 
हिल-हिल उठता है प्रतिपल पद-दल्ित धरातल !?? 
( श्रीसुमित्रानंदन पंत ) 
नश्वरता को प्रत्यक्ष करा देने पर जरा देर के लिये मन में वेराग्य 
का उदय होता है | फिर वह वेराग्य यदि स्थायी हो, तो मनुष्य संसार 
की नश्वर वस्तुओं से प्रम करना छोड़कर एक ऐसी ज्ञान-स्थिति प्राप्त 
'करता है, जिससे उसे यथार्थ शांति मिलती है। जिस तरह हिंदुओं 
में वेराग्य की यह शिक्षा मिलती है, उसी तरह मुसलमानों में भी। 
'सूफीवाद में तो ज्ञान, वेराग्य और मादकता, तीनो की प्रधानता है। 
/ मुसलमानों के दशन में तो नहीं; हाँ, कुरान के साथ अद्व तवाद की 
सूक्तियाँ जरूर मिल जाती हैं | पर कविता में और सूफियाने ढंग की 
कविता में यहाँ के बड़े-बड़े दश न-शास्त्र का तो बिलकल जोड़ मिल 
जाता है । खान-पान ओर रहन-सहन का भेद रहने पर भी जिस 
विकास की ओर मुसलमान सम्यता गईं है, वह यहाँ से कोई प्रथक्‌ सत्ता 
नहीं | कुरान का असल तत्त्व 'जो 
“ला इलाह इल्लिल्लाह!?--- 
है, वह द 


' मुसल्लमान श्गेर हिंदू-कवियों में विचार-साम्य ४३ 


“एकमेवाद्वितीयम्‌?? 
का अक्तर-अत्षुर अनुवाद है| हम यह नहीं कहते कि करान की उद्ति 
शनुवाद के रूप में आई है; क्योंकि हमे मालूम है, इंश्वर को प्रत्यक्ष 
करनेवाले सहापुरुष एक ही सत्य का प्रचार करते हैं। और, जिस 
तरह हिंदुओं के महापुरुषों ने ओत-प्रोत एक ही ज्ञानमय कोप का तत्त्व 
' हासिल किया, उसी- तरह सहम्सद ने भी तपस्या द्वारा उस “अवारू- 
मदसोडगोचर ??सत्य का साक्षात्कार किया | सिंधू आर - बिंदु की 
उक्ति से ब्रह्म ओर जीव की जो बाते भारतीब-लाहित्य में मिलती हैं, यही 
मुसलसान-कवियों की कविता सें, दरिया और कतेरे के रूप से 
छाई हैं। 
ठुमहिं मिल्षत नहिं होय भय, यथा सिंघुगत नीर |? 
( ठुलसीदास ) 
८“इशरते-कतरा है दरिया में फना हो जाना ॥१ 
मा ( गालिव ) 
“यक कतरए-में जब से साक्की ने पिलाया है 
उस रोज़ से हर क़तरा दरिया नजर आता है।” 
खुदनुमाई परकी गई वह शुफ्तगू याद आती है, जो श्रपनी बोंदी के 
साथ शायद बेगम नूरजहाँ ने की थी, जब उसका चीनी औआईना बाँदी 
के हाथ से गिरकर फूट गया था, और एकाएक सहर्षि' वाल्मीकि की 
तरह बॉदी के मं ह से यह शेर का एक टुकड़ा निकल पड़ा था-- 
“ग्रज क्रजा आईनए-चीनी शिकश्त |” 
“खुब शुद सामाने खुदबीनी शिकश्त” 
यह मेहरुछिसा का उत्तर था | तमाम हिंदोस्तान की साम्राजी के हृदय 
में भी वेराग्य की यह भावना प्रबल थी--वह शिक्षा जो गोस्वामी 
उुलसीदास-जेसे महापुरुष ही दे सकते ह--- 
“सेव्हिं लखन सीयरघुवीरहिं ५ 
जिमि अविदेदी पुरुष शरीरहिं |?” 


'४७ प्रवंध-पद्म 


एक तरफ भ्रीरामचन्द्र की सेवा लक््मण ओर सीताजी घधर्म-भावना 
से प्र रित होकर करते हैं, जेसे अपने परम इष्ट की सेवा की जाय, 
दूसरी तरफ महाकवि शिक्षा से भरी हुई उसक्ली उपमा में कहते हैं, जैसे 
अविवेकी पुरुष अपने शरीर की सेवा करते हं--उतसे किसी क्षण के लिये 
भी नश्वर नहीं समझते। यहाँ शरीर ज्ञान में बेंच हुए मनुष्य सदा ही 
नश्वरता के ग्रास में पड़े रहते हैं, यह भावना भी उद्दीप्त होती » ओर 
आलंकारिक नज्यंजना श्री रामचन्द्र की तत्लीन सेवा का बोध भी 
अच्छी तरह करा देतो है--एक ढेले में दो पत्ियों का शिकार हो 
गवा है | 
“तुम मेरे पास होते हो गोया, 
जब कोई दूसरा नहीं होता।?” 
( गालिब ) 
यह बहुत ऊँचे दर्ज का प्यार है। सच्चा प्यार भी यही है। 
लोग इसका अर्थ यह भले ही करें कि निशज्ञन रहने पर ही प्रिय की 
याद आती है--ठिल के आइने में उसकी सूरत देख पड़ती है, पर 
इसका मतलब वह नहीं | यह सांसारिक प्रेम नहीं, यह इंश्वर प्रेम 
है। जब मन बिलकुल निस्तंग हो जाता है, किसी भी दूमरे से लगाव८ 
नहीं रहती, तमी उस मन में ईश्वर का ध्यान आता है, वह भगव्रतू- 
संग प्राप्त करता है, वह मित्र जिसके लिये कहा है - “रास प्राण के 
जीवन जो के?-मिलता है, साथ रहता है, इसो क्षण को इष्ट-प्राप्ति 
का समय कहते हैं, ओर इसी अवस्था में वह मिलता भी है। कविवर 
मैथिलीशरण कहते हैं-- 
ह “प्रभो, तुम्हें हम कब पते हैं, 
जब इस जनाकीण जगती में एकाकी रह जाते हैं |?” 
जोक के एक शेर में परलोक, यहाँ तक कि अंथ्थ लगाने पर 
हिंदुओं के पितृलोक, देवलोंक, ग्र तलोक, आदि की सिद्धि भी हो 
जाती है 


“2 


मुसलमान और हिंदू -कवियों में विचार-सास्य ४४ 


“अरब तो घबरा के यह कहते हैं कि मर जाएंगे ; 
मर के भी चैन न पाया, तो किघर जाएँगे।? 


(जोक़) 

मृत्यु के बाद चेन न पाने की उक्त परोक्ष रीति से उसी प्रेत- 
योनि को सिद्ध कर रही है. जहाँ जीवों को शांतिं' नहीं मिलती, एक 
प्रकार की जलन, च्ञोम, श्रशांति तथा चंचलता बनी रहती है। इसके 
अथ्थ से प्रतलोक की सिद्धि कोई भले ही न करे, पर इतना तो 
जाहिर ही दे कि मृत्यु के बाद अशांति की चिंता कवि की लगी हुई 
है। वह इस पर विश्वास भी करता है। दूसरे, महाकवि गालिब को भी 
जौक्न का यह शेर पसंद आता है.। इसके मानी ये हैं कि इसे तत्व पर 
वह भी विश्वास करते हैं| बहिश्त ओर दोजख तो मुसलमानों के शास्त्र 
मानते ही हैं, जहाँ हिंदुओं का बिलकुल साम्य है। यह बेचेनी की हालत 
जो मृत्यु के बाद होती है, और उस मृत्यु के बाद जिसे आत्महत्या 
कहते हैं-- “मर जाएँगे? के 'अ्रथ से असमय मृत्यु या श्रात्महत्या 
का ही भाव व्य॑जितं है--बहुत॑ कुछ उसी अवस्था - की वरना है, जो 
प्रेतयोनि में होती है। यहाँ हिंद और मुसलमान, मृत्यु के बाद के एक 


ही विचार रंखंते हुए देख पड़ते है | यों तो प्रत या जिन्‍न मुसलमानों 
के यहाँ भी कंम चहीं-- * 


/ -जिन्तों ने वहीं श्रपत्रा मे कना बेंना डाला [--- 

ओर, रात बारह बजे शहरं-भरं की मिठाई खरीद लेने. वाले लखनऊ 
के जिन्‍न श्रत्र भी देहात में काफ़ी मशहूर है; वे आज कंल की व्याख्या 
के अ्रनुसार मेँह ठककंर आनेवाले छुज्जे पर बेठनेवांलिंयों के यार 
और आशिक भले ही हों, अथवा चाहे लखनऊ की प्राचीन व्याख्या 
के अनुसार १२ लाख साफ करने के वाद रइसों के शोहदा-खाते में 
नाम लिखानेवाले हों । 
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प्रवध- पद्य 


हिंदी में तो | 
.._ “भृत-पिशाच निकट नहिं आये 
महावीर जब नाम सुनावे |” 
से लेकर 0 हा मा पर हि 
सावर-मंत्र -जाल जिन सिरज़ा?,,प्र त, पितर गंधव : --:« 
बंदों क़िन्तर, रजनिचर,..-कृपा...करहु .अब सर्व |? 

तक, पता नहीं, इस प्रलोकवाद की कितनी. चर्जा हुई है,-और -समाज 
में इस. पर कितना, दृढ़, . विश्वास -.है--जब कि ज्ञान .की- जननी. ,गीता 
“स्वयं कहती है- “पतन्ति .पितरो बांप्रां. लुप्तपिंडोदकृक्रिया:?? ओर 
: केशवदास का प्रत होनां तमाम ,साहित्यिकों : के दिमाग़ ..में भरा ही 
हुआ है, उधर गोस्वामी ठलसीदासजी की. जीवनी से _ “बसे तहाँ इक 
प्रेत पुरानो? जब कि अभी तक नहीं निकाला गया,, और उन्हें 
' भगवान्‌ श्रीरामचंद्र से मिलने का पता भी बताता है प्रेत | 

“जहाँ में हाली किसी को अपने सिवा भरोसा न कीजिएगा 

यह भेद है अपनी जिंदगी का कि इसका च्चा.न कीजिए गा |?? 

हाली साहब जिस तरह वहाँ हरएक को अ्रपनी ही सत्ता पर जोर 
देने के लिये कहते हैं, ओर इसे ही वह दुनिया में कामयाब होने की 
कु जी समभते है, इसी तरह यहाँ के हिंदुओं की भी शिक्षा है। “नाय- 
मात्मा बलहीनेन लभ्यः, न मेघया न च बहुना श्रत्तेने?? में सबसे कठिन 
काय आत्म-प्राप्ति के लिये जिस तरह मनुष्य को. अमभ्यंतर-बल प्राप्त 
करने के उपदेश दिए गए हैं, उसी तरह श्रन्य सफलताओं के लिये 
भी । यथाथ बल अपने ही भीतर से प्राप्त होता है, जिससे कुल सिद्धियाँ 
हासिल होती हैँ, यही यहाँ की शिक्षा है। इस. प्रकार मनः को प्रबल 


करने के लिये ही कहा है--- 
“मन के हारे हारिए, मन के जीते जीत 


परझ को पाइए, मन ही की परतीत ।? 
यहाँ के साहित्य में अपनी ही आत्मा पर विश्वास रखने के 
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केवल उपदेश ही नहीं, किंतु जीवनियाँ भी अनेक लिखी हुई हैं। इस 
कोटि में स्‍त्री और पुरुष, दोनो को बरावर जगह मिली है| पावंती 
तपस्या में दृढ़निष्ठ हैं। वह महादेव की पति-रूप से प्राप्त करना चाहती 
हैं। उनकी तपस्या की परीक्षा करने; उंनके मंनोबल को तोलने के 
इरादे से ऋषि उनसे कहते हैं--“तुम क्‍यों व्यर्थ ही शिंव-जेसे एक 
पागल के पीछे पड़ी हो ? इससे तो अच्छा हैं कि विष्णु की कामना 
करो। वह सु दर हैं, ओर सब तरह से महादेव से श्रेष्ठ हैं।!” यह सुनकर 
पयावती का उत्तर नम्न होकर भी दृढ़ होता है.। वह अपनी प्रतिज्ञा पर 
अगल रहती हैं| कहती हैं 


“सत्य-सत्य शिव अशिव-घर, विष्णु सकल-गुण-घाम ; 
जाको मन रम जाहि सँग, .ताहि ताहि सन काम |?” 
उद्धव को अपने ज्ञान का गव है । श्रीकृष्ण उनका यह अहंकार 
तोड़ना चाहते हैं । साथ ही एक दूसरे मन का बल भी उन्हें दिखाना 
हते हैं। इस विचार से वह उद्धव को गोपियों के पास अखिल 
व्यापक निरंजन ब्रह्म का उपदेश करने के लिये भेजते हैं । उद्धव 
गोपियों के बीच में व्यापक ब्रह्म की कथा सुनाते हैं, और गोपियों 
बार-बार उनसे श्री कृष्ण का कुशल दथा अन्यान्य संवाद पूछती ईँ, 
बार-बार उद्धव को उनके विषय से अलग कर देंती हैं | पर वह -भी 
अपने शान-हठं पर अड़े रहते हैं। वह भी बार-बार वेराग्यः की वाणी 
के प्रभाव से उनका पं मं-जन्य मोह दूर कर देना चांहते हैँ | पर 
गोपियों का प्र म शरीर-प्रे म नहीं था। उसमें - कृष्ण की चेतन संत्ता 
थी, जिससे उनके द्वदय का मोहांधकार दूर हो चुका था। वे प्रम ही 
की वाणी में जो उत्तर देती हैं, उसका फिर प्रत्युत्तर उन्हें उद्धव से नहीं 
मिलता-- 
“ऊधो, मन न होहिं दस-बीस | 
. एक रहो सो गयो स्थाम संग, 
काह करब अज, इंस 


४८ ... . अवंध-पक्ष 


आर “राधे-दग-सलिल-प्रवाह में सुनो हो ऊधी, रावरे समेत ज्ञान-गाथा 
वहि जावेगी? आदि सुनकर प्रस के प्रभाव से उद्धव मौन ही रह 
जाते है | यह यहाँ का मानसिक बल है, अपना श्रट्ल विश्वास,..जिससें 
अपने €पूर्ण कार्य सा क हो जाते हैं | यही अँगरेजों का (070७॥- 
707 ए0४०० ( एकाग्रता-शक्ति ) है “४७ 78७) ॥ 38 78७ 
6” अर्थात्‌ यथार्थ में और यथार्थ वह ( ईश्वर ) एक ही है, श्रतः 
अपने पर यथार्थ विश्वास और उस पर अक्ृत्रिम विश्वास एक ही है 


#जन्म कोडि शत रगर हमारी ; 
बरों शंभु, न ठु रहों कुमारी | ?-- 


यह अपनी शक्ति पर विश्वास है और 


“ज्ञट-मरकट इव सबरहिं नचावत ; 

राम खगेस, वेद अ्रस गावत ।?” 
यह इंश्वर पर किया गया विश्वास है। यहाँ ईश ही की शक्तिः 

सफल-काम है।.. फ 
हिंद और मुसलमानों के सामाजिक आचार-व्यवद्यार ओर 
-भूषण आदि निस्संदेह एक दसरे से नहीं मिलते, परंठ यह कोई 
बहुत बड़ा भेद नहीं | कारण, मनुष्य की जाँच उसकी मनुष्यता ओर 
उसके उत्कर्ष से होती है, और वहाँ ये दोनों जातियाँ एक ही पथ की 
पश्चिक तथा एक ही लक्ष्य पर' पहुँची हुई जान पढ़ती हैं | हिंदू सभ्यता 
बहुत पुरानी है ओर मुसलमान-सम्यता हिंदुओं के मुकाबले बहुत 
आधुनिक | यह तो हम दावे के साथ कहेंगे कि जहाँ भी सम्यता ने 
अयने उत्कर्ष के प्रति.संसार को आकृष्ट करना, चाहा है, जहाँ कहीं 
उसकी सुम अपार शक्ति जाग्रत हुई है, वहीं, किसी-न-किसी रूप में 
प्रत्यक्ष या प्रकृति की अपर शक्तियों की तरह . परोक्ष रीति से, हिंद 
सभ्यता के बीज संचालित हो गए हैं |; ग्राज संसार में जितने भी 
धार्मिक विचार अपना आधिपत्य जमाए हुए हैं, वें सब हिंदुओं के 
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किए हुए विचारों के अनुवाद से प्रतीत होते हैं। हमारा विचार है कि 
यह हिंदुओं की ही मानसिक दुर्बलता है; जिसके कारण वे हर तरह 
से पराधीन हो रहे हैं | यदि वे अपने आपको पहचानें, तो उनके 
भीतर के भेद-माव तो दूर हो ही, किंतु संसार में एक अदभुत साम्य 
का एचार भी हो, जिसकी अब्र तक संसार के लोग प्रतीज्ञा कर रहे 
हैं। जहाँ प्रतिद्न द्विता के भाव प्रतरल हैं, वहाँ मानवीय शक्ति भी नहीं, 
पशु-शक्ति काम करती है, चाहे कितने ही बड़े-बड़े शब्दों तथा वाक्यों 
की आदत्ति वहाँ की जाय |- मानवीय प्राथमिक शक्ति का विकास ही 
कार्य की शक्ति है। धर्म के अनुकूल चलकर शक्ति को विकसित 
करना, यही शास्त्रीय शिक्षा है। पर आज इसके प्रमाण बहुत ही कम 
रह गए हैं | पाशविक दृत्तियों की प्रबलता मानवीय बृत्ति को, जिसे 
वृत्ति कहते हैं, दबाए हुए है | युग-घर्म ही कुछ ऐसा बन रहा है कि 
प्रवृत्ति-मूलक बातें अत्यंत रुचिकर मालूम देती हैं, यद्यपि उनसे पतन 
के सिवा एक इच भी उत्थान की गु जाइश नहीं। -यही कारण है 
कि समाज के विवेक की तुला टूट गई है | बड़े-से-बड़े ओर छोदे-से-छोटे 
सब मनुष्य, सब संप्रदाय अंधानुसरण को ही सनातन-धर्म या अपना 
सच्चा मज़हब समझ रहे हैं। उधर विज्ञान के प्रकाश ने वहाँ के 
मनुष्यों के हृदय से यह विश्वास ही दूर कर दिया है कि ईसा को 
भजोगे, तो ड्ूबते वक्‍त पानी में आप ही जमीन वन जायगी। वहाँ 
नास्तिकता का राज्य है, यहाँ अंधानुकरण . का | संसार की अशांति 
इस तरह कब दूर हो सकती है ?! मोटर, रेल, तार, जहाज, मेक्सिम 
गन, एरोप्लेन, टारपेडो, मेव आफ वार और तीस मील की चाॉँदमारी 
करनेवाली तोपें, बम, तरह-तरह की विषेली वारूदें, हजारहा मेशोनें, 
ये सब अ्रभाव ही की आग भड़कानेवाले हैं; इनसे कुछ मनुष्यता 
की प्राप्ति नहीं होती | योरप भें जो दो-चार मनीषी मनुष्यता के तत्त्व 
की समभकर उसका प्रचार तथा प्रसार करते हैं, उन्हें वहाँ की गवर्ममैंट 


४० , प्रवंध-पद्म .: 


से तिरस्कार ही मिलता. रहता है । प्रभुता स्वय अनिष्ठकर है, - इसलिये 
विभूतिपाद के आचायंगण मनुष्यता के दायरे - से सदा: ही निकाले 
हुए रहे हैं | मनुष्यता किसी क्रीमत-से नहीं मिलती | बह तो एक प्रकार 
की शिक्षा है, जिस पर अ्रभ्यास दृढ़ हो जाने पर मनुष्य मनुष्य. कह- 
लाता है। भारत की राष्ट्रोन्रति के लिये जो अनेक प्रकार की चर्चाएँ 
सुनने में आती हैं, उनसे प्रतीत होता है कि यहाँ लोगों की आँखों 
में योरप का ही चश्मा लगा हुआ होता है, और वे विचारे भ्रूठ 
बोलकर जिंदगी की जिंदगी पार कर देनेवाले भारतवर्ष के वकील- 
लीडर यह क्या जाने कि यहाँ की शिक्षा किस रंग की चिड़या थी (६. 
भारतवणष में जो सबसे बड़ी दुर्बलता है, वह शिक्षा की है। हिंदुओं 
ओर मसलमानों में विरोध के भाव दूर करने के -लिये चाहिए कि 
दोनो को दोनो के उत्कर्ष का पूण रीति से ज्ञान कराया: जाय | 
परस्पर के सामाजिक व्यवद्दारों में दोनो शरीक हों, दोनो .एक दुसरे 
की सभ्यता को पढ़ें ओर सीखें | फिर जिस तरह भापा- में मुसलमानों 
के चिह्न रह गए हैं, और उन्हें अपना कहते हुए अब. किसी मी. हिंदू. 
को स'कोच नहीं होता, उसी तरह मुसलमानों को , भी आगे चलकर .एक. 
ही ज्ञान से प्रखूत समककर अपने ही शरीर का एक. अंग कहते. हुए- 
हिंदुओं को सकोच न होगा | .इसके विना,. दृढ़ बंधुत्व के विनय 
दोनो की गुलामी के पाश कट नहीं सकते, खासकर ,ऐसे समय: जब कि 
फूट डालना शासन का प्रधान सूत्र है ॥। 3 
हिंदुओं की जो मानसिक स्थिति पहलें थी, वह -मुसंलमानों के 
अआक्रमण-काल तक नहीं थी। पंच-देवताओं की उपासना में पढ़ें 
हुए हिंदू हतवांदी हो रहे थे |: यों -तो* भारतवर्ष कीं धांमिक स्थिति 
भगवान्‌ बुद्ध से पहले ही बिगंड़ गई थी। बुद्ध के' आने के “बंद 
कुछ सुधरी, और यही कारण है कि बुद्ध-काल में कला के विस्तार 
के साथ-ही-साथ भारत की शासन श्र|खला भी सुहृढ़ हो “गई 'थी।' 


जल 
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भगवान्‌ शंकर के आविभाव के पश्चात्‌ भी भारतवष्न क्री कुछ अच्छी 
अवस्था थी। पर देश सब तरह ,से सानतिक दुबल हो रहा . था। वह 
शंकराचाय द्वारा प्रचारित अद्द तवाद .की धारणा. करने. में समर्थ 
नहीं रहा । उसे एक ऐसे घम की .जरूरत पड़ी, .जो सरस हो, ओर 


गहस्थों के सामने त्याग का महान आदश न रख उन्हें कोई प्रम- . 


तथा पूजा का मार्ग बतलावे | मनष्यों के मन के अनकूल घमं का भ 
उदभव हो जाता है भगवान्‌ रामानज. ने वेष्णव धमं का प्रचार: किया। 
इसमें इंश्वर और ससार, दोनों रहे। अद्देत को सूक्ष्म छान-बोन 
नहीं रही । किंतु रस से भरा हुआ एक दूसरा ही प्रम-धर्म लोगों के 
सामने आया | चूँकि साधारण मनुष्य जन्म से ही मूति-प्रं मी हुआ 
करता है, और स सार के अस्तित्व॑ पर विश्वास रंखता है, इसलिये 
यह विशिष्टाद्व तवाद उसे समय के लोगों को बहुत॑ पस'द आया | 
भारतवष में ञ्राज भी अधिकाँश मनंष्य इंसी सप्रदांय की शाखा- 
प्रशाखाओं में शामिल हैं| परंतु मूर्ति स्व्य| ससीम डोती है, इसलिये 
उसके उपासक भी, ससीम होने के कारण, भाव तथा क्रिया की भूमि 
में छोटे ही होते गए:। महाभारत के समय से लेकर कई ” बार “महापुरुषों 
ने भारतवर्ष को गिरने से रोकने की चेष्टाएँ को ; पर- स्वामाविक 
गति में कोई रुकावट हो नहीं सकती - “जिंसः: हद तक-ईंसः देश को 
गिरकर पहुँचना -था, उस-ञ्वश्य भावी : परिणाम को --कीन रोकता १ 
बह गिरता हो गया | उघर-दीन-इसलाम.की नई रोशनी. अद्दत वाद 
से भरी हुई: फेली | उसका -वह नवीन .देग -कोई-, मी -देश .नहीं रोक 
सका । भारत भी जिस मानहिक अवस्था ..को प्राप्त था; . . उसके लिये 
हारना स्वाभाविक ही था। वह हारा |. किसी भी . बृहत तथा - व्यापक 
वस्तु या धम से कोई भी ससीम वस्तु या धर्म हार जाता है। ससीम हो 
रहने के कारण भारत की शक्ति भी खंडशः हो रही थी। मुसलमानों 
भे संगठित तलवारों की चोट से भारत का स्वाधीन दंभ सूर-चूर 
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इिंुओं के साथ मुसलमानों का यह प्रथम संत हुआ जेता 
ओर विजित के भावों से । वे शासन भी करने लगे | उस तमय के 
लंगठित सुद्ये-मर सुसलमान किस तरह आतंक की तरह तमाम भारत- 
व में फेल गए, यहं पढ़कर आ्राश्वय होता है |:डनदी दक्तता, उनकी 
काय-पढ़ता के प्रभाव से राजपूत-शक्ति ने भी उनका आपधिपत्य स्वीकार 
कर लिया | जहाँ देखिए, जिस प्रांत में देखिए, मुसलमानों का ही 
शाशवाधिकार हो गया | पठानों के बाद मुगल शआ्रआए। ऐयाशी मेँ 
पड़कर पठान दुर्बल हुए, ओर उसी ऐयाशी ने मुगल-बादशाहत 
को बरबाद कर दिया | खैर, मुसलमानों के थे भाव, जो पहले, से 
हिंदुओं के प्रति थे, अब भी ज्यों-के-त्यों ही रह गए, और यह स्वाभा- 
विक भी है | श्रमी उस दिन तक यह प्रचार किया जाता था कि एक 
मुसलमान ५० हिंदओं के लिये काफ़ी है। और, यह सब हिंदओं 
की ही कमजोरी है।इस समय कुछ को छोड़कर प्रायः सभी ढिंदू क्षद्गतम 
सीमा में बँघे हुए हैं | यही कारण है कि देश शताब्दियों के लिये 
पिछुड़ा हुआ नजर आ रहा है । सुसलमान भी अब वे मुसलमान 
नहीं रहे | एक प्रकार की कट्टरता मू्खंता से मिली हुई रह गई है। 
इन दोनो जातियें के सुधार के लिये मनुष्यता की शिक्षा आवश्यक 
है, जिससे एक दुसरें के प्रति प्रंम तथा आद्र-भाव धारण करें। 
तब तक योरप का वर्तंसाव घर्स अवश्य ही नष्ट होगा। वहाँ विज्ञान 
की चचो से जिस नास्तिकता का उदय हुआ है, उससे सुफल के ही 
होने की संभावना है। चरम नास्तिकता और चरम आस्तिकता 
एक ही बात है | शूत्य को चाहे कछ नहीं कह लीजिए. या सब- कुछ, 
वह पूर्ण भी है और कछ भी नहीं । यही आस्तिक ओर नास्तिकवाद 
का रहस्य- है। यही कपिल, बुद्ध और नास्तिक दर्शन कहते हैं और 
यही वेदांत; गीता और पातंजल आदि आस्तिक दशन। यही सबसे 
ऊँची भूमि है। यहीं हिंदू और मुसलमान परस्पर मिलते हैं । योरप 


अपनाए के मच कु 
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के भीतिक विज्ञानवाद को और एक सीढ़ी चढ़ना है, बस | सब 
'फैसला वही प्रकृति कर देगी, जिसने इतना सब चमत्कार पेदा किया 
है | फिर ये सब “यथा पूवमकल्पयत्‌” ही रहेंगे | अ्रन्यथा मनुष्य की 
जीवन-प्रगति रुकेगी | मशीन के पहिए जितना तेज चलते हैं, आदमी 
' की चाल उतनी ही द्व्‌ त बंद होती है । इस पर बहुत कुछ लिखा-पढ़ी 
* हो चुकी है, ओर होती जा रही है। यही कारण है कि महात्माजी का 
चर्खावाद यहाँ की अपेक्षा योरप के किसानों को अधिक पसंद आया 
है, और वे अपने जीवन को अन्नवस्त्रोत्रादन के पश्चात्‌ शुभचितन 
_ मँ लगाने का प्रयत्न भी कर रहे हैं । जब तक अनेक प्रकार के वितंडा- 
चाद भारतवष में चक्कर काट रहे हैं, तब तक यदि हिंद और मुसलमान 
अपनी-शअ्रपत्ती यथाथ प्राचीन शिक्षा को प्राप्त कर दबाने या दबनेवाद्े 
अपर भावों को त्याग कर आपस में मैत्री स्थापित करके एक दसरे 
के उत्कप को समभने की चेष्टा कर, तो दोनो के लिये उन्नति का रुका 
हुआ राष्ता निस्संदेह खुल जायगा | 


जंग, ०७० णकाकाक 
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हिंदी वी हितैषणा की गाँठ में गठिए का असर उसके सेवकों के 
तर, दिमाग के कारण बढ़ता ही जा रहा. है। भारतीयता का ज्योतिम य 
अर्था विश्व की. तमाम विभूतियों को. भास्वर करता रहा, पर हिंदी के ' 
हित-चिंतकाँ के प्रस्तर-हुदय के भीतर, खोतस्वती ही के हृदय के रोड़े की 
तरह, आलोक-स्निग्घता कुछ भी न पहुंची | भारत के दृश्य-काव्य में 
उन्होंने पाषाण-म्त्तिका, सोना-चाँदी, हीरे-मोती ओर पेड़-पोधे ही देखे, 
जेसे वणिकों ने रत्नाकर से जड़-रत्न ही लिए, उसका अपार दर्शन न 
लिया, वह किस तरह लक्ष्मी और रंभा , दोनो--विद्या और अ्रविद्या 
परा और अपरा, तृप्ति ओर वृष्णिका--का पिता है, वे न समझे । जो 
भावों और रत्नों की खान अदूर-दर्शन है, वह हिंदीवालों की 
दूरदशिता के फेर में अपनी नवीन चहल-पहल खोकर दृद्ध हो गया, 
बाद्ध क्य की जड़ता में जकड़कर मृत्यु के पल गिनने लगा, ग्रहष्थ के ग्रह 
की तरह, अर्थ के न रहने पर नवीन श्राच्छुद के सोदय ओर जीवन से 
रहितहो। .., । 
अराकाश सभी पदाथों या केवल अथों को रूप, रेखा, शब्द और 

अथ देता है, क्योंकि अवकाश के भीतर ही सांत सन्निविष्ट मिलता है-। 
आझाकाश नभ है, ओर प्रंभा भी। गोद में सू की लेकर प्रथा अपने 
नभपति की प्रतिष्ठा की प्ररिचायिका | यह सब शब्दाथ सूष्टि यहाँ के 
समभनेवाले लेग ही सीमा ओर निःसीम में भारत हैं | इसीलिये वे 
अमर ६ | 


की 
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“बदलता है रैंग आसमाँ केसे-केसे?! के अनुसार नम भास्वर में 
सप्ताश्व बनकर स्वयं ही अनेक रंग है। जो विप संसार को दग्घ करने वाला 


श्फ एक वात 


ओर आजकल के विचार से अ्रभारतीय होगा, वह चरित्र हीमता, रोग 
शोक या कुछ भी हो, वह शिव के कंठ में राम-नाम है, नील-कंठ 
आकाश की नीलिमा का तत्व समककर गरलाभरण बन गए. है, इसी 
पलिये नील कंठ के नाम के द्वारा वह काव्य की दृष्टि से अत्यंत सु दर हो 
रहे हैं, सकलंक चंद्र की तरह, ग्रोरी के कपोल तिल के सहश | 

हमारे यहाँ की भाव राशि अँगरेजी की [00४ क्रिया की तरह है, 
जो अतीत और चतंमान में एक रूप है। भविष्य की नवीनता की 
“हा])? से उसे दर्शन-मात्र' के लिये विभूति अधिक मिलती है, पर 
*ज्य! सत्रवा उप्तो पर अवंज्नवित है अन्यथा अचलायत ओर %फुप० 
अपने निर्विकार चित्‌ से पूधबत्‌ स्थितिशील॑ | “फवी)'अव्यय के अ्रव्ययी 
समाव का ०४० की व्यापकता के साथ जैसा सहयोग है, ऐसा हो 
नवीन के साथ प्राचीन का । 


जरूरत यहाँ के विश्वजनीन भावों के समझने की है। जो भाव 
'विश्व-भर के लिये हैं, वें विश्व मर के लिए हुए हैं। इसलिये व्यक्ति- 
गत छाप उनमें नहीं लग सकती । एक-एक शब्द इसका प्रमाण 
है। योरप ने बड़ा इतिहास-संग्रह किया है, पर 7, ए०७ ॥० आदि 
कोष के शब्द किसके बनाए हुए हैं; 'इसका ' इतिहास नहीं मिलता । 
हमारे यहाँ इसका दशन-मात्र है। प्रत्येक शब्द अनादि है। अर्थात्‌ 
तमाम विश्व उसकी सृष्टि के लिये उत्तरदायी है, क्योंकि तंमाम विश्व 
वअनादि है| 


एक शब्द के विकार के लिये मी तमाम - संसार उत्तरदायी है। 
“प्रसार! शब्द जब 'पसार” बना, तब सब॒ लोग इसके नियामक हैं। 
'मुमकिन है, किसी एक ने लिखा हो, पर सबने या समष्टि ने समर्थन 
किया | यदि ऐसा न होता, तो 'पसार? का प्रचलन ही नही पातां। 
इसलिये “मौन सम्मतिलक्षणम्‌” के द्वारा -पसार” के लिखने वाले 
ने साथ सभी लोगों ने सहय्रोग . किया | अपरंच “पसार!-की र-फला 
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समष्टि को खठकती थी। इस खय्केने के घाद प्रसार” लिखा गया । 
इसलिये 'पसार' पहले ही लिखा जा चुका था,- जेसे अजु न के मारने 
के पहले कृष्ण के में” ने सबको मार डाला था, क्योंकि कृष्ण का 
वविशुद्ध, बोधमय में? था और कोरवों -का श्रश्ञानमय । अज्ञान के 
तिमिर को बोधमय सूर्य ने नष्ट कर दिया थां; रहा था भीतर केवल 
कृष्ण का मैं, जो विराट के साप्थ अ्रव॒ भी संबद्ध है, और अज्ञान- 
'जीर्णता को नाश में परिणत करता रहता है। 
प्रश्न हो सकता है क्लि 'पसार” के साथ मुसलमानों या अंगरेजों 
या अपंर जातियों का क्या सबंध है, जो ' लिखा गया कि अत्येक 
गति के साथ, प्रत्येक विवर्तन के साथ तमाम संसार संयुक्त है। पहले 
तो पेट के साथ पीठ की तरह प्रत्येक गति का एक परोक्ष संबंध है ५ 
दूसरे, विश्व के जिस संब्रात के कारण “प्रसार! की र-फला को पद-च्युत 
होना पड़ा, वह विजातीय भावनाओं से ही हुआ है, नहीं तो | प्रसा९? 
प्रसार ही बना रहता, उसे 'पसार! बनने की .नोबत ही न आती। 


“लड़ने के बाद शांति. की इच्छा होती है, और शांति के बाद 
लड़ने की । इसी तरह संस्कृत की प्रौद़ता को प्रहार मिला, जिसका 
कारण विश्व है, जिसके सामने उसने -अपनी प्रीढ़ता प्रदर्शित की। 
जब अन्य वर्णु-संप्रदाय प्रीद़ हो चले, तब- संस्कृत को प्रह्दार मिलने 
“लगा। वह बालगरन से बदल गई, .सुख-लालसा प्रधान हो गई, ओज 
खलने लगा, लालित्य की प्यास बढ़ चली, “आय? आय्य' - हो गए | 
यह होना इसी तरह विश्वजनोन है, और इसी तरह सब अपर भाव 
और रूप भी | यों भी एक जगह के साथ दूसरी जगह. का . थ्रविच्छेद 
संबंध बना हुआा है | 

यही यथार्थ भारतीयता है । विश्व-धर्म, मनुष्य-धर्म या ऐसा 
ही कुछ किसी भी विशेषण विशेष्य से कहा जाय । यह मानव-घर्म का 
स्वातंच्य हमारे साहित्यिकों के मस्तिष्क में स्मृति तथा नौति की सीमा 
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में पड़कर अपने मूल-कारण को अ्रमर-बेलि की तरह खो बैठा है। द्वमारे 
साहित्यिक इतना तो समभते हैं कि सचाई से स्वतंत्रता हासिल होगी | 
स्वणलता की ही तरह हमारी संस्कृति चमकीली है, परंतु वे यह छोड़ 
देते हैं कि उस स्वणुलता का आश्रय अ्रपावन काड़ भी उसके साथ- 
साथ है। माता के उदर में, पिता के बाह्य शुक्र के साथ शरीर ओर 
मन को जिस तरह पुष्टि मिलती रहती है, कोई संबंध न रहने पर 
भी नाड़ियों के रक्त-संचार ओर हृदय की धड़कन तक में पूर्ण संबंध 
स्थापित है, पाश्वे-वर्तेन में कोई असुविधा नहीं होती,, और नाराबण 
के जल-शयन का पूरा रूपक--सष्टि क्रे प्रारंभ-काल का दृष्टिगोचर 
हो जाता है, उत्ती तरह हमारी सभ्यता देश और काल से निरवच्छिन्न 
रहकर भी चिरविच्छिन्न है| 

इसीलिये किसी एक के प्रति प्रतिहार और किसी दूसरे के प्रति 
प्यार छुद्र सोमा-धर्म हो सकता है, महान्‌ मानव-घर्म नहीं। मन के 
कोलाहलमय महासमुद्र का समुत्छुक तरंगांग जो मानव ' अपने उद्गम 
को समर लेता है, वह व्यष्टि में रहकर मी. समष्टि ओर. .परिखा में, 


परिधि पाकर मी पारावार है |: देश को इन्हीं मानवों की आवश्यकता 


रही है, देश को इन्हीं मानव्रों ने कुछ दिया है-। मन .का -स्वत्तत्र रूप 
देह की सीमा को अतिक्रमण करता है, यहीं सीमा .की क्तुद्रता. साबित 
होती रहती है | हर आदमी परदेश में रहकर अपने घर .की बात सोचता 
है, पर देह-जड़ पाथेय के साथ ही पथ पूरा कर पाएगी- अपनी भौतिक 


स्वतंत्रता के अजन के लिये स्वतंत्र मन से हम अपने. ही - घर में. 'बंध 
स्थापित कर उसके इगितों.को समझ सकते . हैं । वही, हमें .साम्राशी. 


भारतीयता अपने कभी पराधीन न होने की शिक्षा. .देगी। वह सृष्टि. 


'की सबसे वड़ी विभूति, सबसे बढ़ी किताब है | सत्य उसी सरस्वती का 
-घ॒मम<पुत्र है | सत्य स्वतंत्र माता का सदा स्वंतंत्र बालक है..] उस पर 


कोई नियंत्रण नही । उसके पास एक ही किताब है.उसकी माता ।. वह 


5क बात ६९ 


लिखी किताब नंही' पढ़ता | जब पढ़ना चाहता है, तब माता डॉट 
देती है। समझता देती है। कहती है, बाहर तू भटक जायगा, सब मेरी 
लिखी हुई किताबें हैं, वहाँ न जा | सत्य नहीं जाता, इसीलिये वह . 
जब चाहता है, माता के साथ मिलकर तदात्म.हो जाता है। 


मनुष्यों का यही सत्य आदशश है, तभी वे भारत हैं। यहाँ से 
विकार के प्रति अश्रद्धा नही होती | कृष्णु यही महामनुष्य, शुकदेव के 
रस-रस-विहारी महापुरुष हैं | ' 


रवींद्रनाथ हिंदोस्तानियों के ग्रोब डफली-राग का कवियाने 
ढंग से मज़ाक़ उड़ाते हुए “खचखचखचांकार” लिखकर अ्रपत्री श्री- 
संपन्नता का परिचय दे सकते हैं, पर वह “खचखचखचांकार” का 
संबंध जातीय स्वर मीरा, कबीर, सूर ओर तुलसी की पावन लड़ियों 
में कितनी निर्मल ज्ञान-घारा बहाता है, यह अगर वह समझते होते, 
तो श्पने श्रथ के साथ काफी इद्ध होकर “कोंक रकों?? वाले “बाउल के 
स्वर” पर अंत में गला श्रोर कलम न फेरते रहते । शायद बंगला के 
कवि इस अपने ग्रीब-राग को बंगला की संपत्ति समझकर विश्व की 
संपत्ति समभते हैं, ओर पहली को हिंदोस्तानियों की समझकर कर्णकटु 
विश्व-विरहित ] दूसरी बात यह कि जब ग्रीबों को छुल या वैभव से 
शक्तिशाली मुग्ध करता है, तब वे मन-ही-मत् कहते हैं कि अगर हम 
ऐसे होते, तो हम भी तुम्हें ऐसा छर सकते । इसकी ध्वनि कितनी गूढ़, 
तत्व के पंद के भीतर होती है | आप किसी को, उसके विकास-पथ की 
सुविधा कर दीजिए, वह धारा जरूर वह चलेगी | जब वह अ्रपने 
पवत-पिता के अतल-स्वश में रहती है, तब भी वह निकलने के लिये 
बार-बार प्रवत्त करती रहतो है, शोर अदृश्य या अल्पदृश्य होने पंर 
भी समुद्र से छोटी नही' रहती, क्योंकि धप्टि का वृद्म सूत्र, यू का 
ताप-तत्त या अज्ञान के पत्घर-हुदय के भीतर से शाप के भाप का उसके 
साथ सहयोग रहता दी दै। उँँ रवीद्रताथ अपना च्यक्तित ब्रद्म-व्यक्तित्व 


' 8० एक वात 


में पड़कर अपने मूल-कारण को अमर-वेलि की तरह खो बैठा है । हमारे 
साहित्यिक इतना तो समभते हैं कि सचाई से स्वतंत्रता हासिल होगी। 
स्वणुलता की ही तरह हमारी संस्कृति चमकीली है, परंतु वे यह छोड़ 
देते हैं कि उस स्वणुलता का आश्रय अपावन भाड़ भी उसके साथ- 
साथ है। माता के उदर में, पिता के बराह्य शुक्र के साथ शरीर और 
मन को जिस तरह पुष्टि मिलती रहती है, कोई संबंध न रहने पर 
भी नाड़ियों के रक्त-संचार ओर हृदय की धड़कन तक में पूण संबंध 
स्थापित है, पाश्व-वर्तन में कोई असुविधा नहीं होती, . और नारायण 
के जल-शयन का पूरा रूपक--खष्टि क्रे प्रारंभकाल का दृष्टिगोचर 
हो जाता है, उप्ती तरह हमारी सभ्यता देश और काल से निरवच्छिक्त 
रहकर भी चिरविच्छिन्न है | हा 
इसीलिये किसी एक के प्रति श्रतिहार ओर किसी दूसरे के प्रति 
प्यार ज्षुद्र सीमा-धर्म हो सकता है, महान्‌ मानव-घर्म नहीं। मन केः 
कोलाहलमय महासमुद्र का समुत्छुक तरंगांग जो मानव अपने उद्गम 
को समझ लेता है, वह व्यष्टि में रहकर मी समबष्टि और. .परिखा में, 
परिधि पाकर भी पारावार है |. देश को इन्हीं मानवों की आवश्यकता 
ही है, देश को इन्हीं मानत्रों ने कुछु दिया है-। मन .का .स्वृतत्र रूप 
देह की सीमा को अतिक्रमण करता है, यहीं -सीमा की क्ुद्रता, सावित 
होती रहती है | हर आदमी परदेश में रहकर अपने, घ॒र.की वात सोचता 
है, पर देंह-जड़ पाथेय के साथ ही पंथ पूरा कर पाएगी-। श्रपनी भौतिक 
'स्वतंत्रता के अरजन के- लिये स्वतंत्र मन से हम अपने- ही:- घर में. बंध 
- स्थापित कर उसके इ गितों.को समझ सकते .हैं | वही, हमें .साम्राश्ी. 
भारतीयता अपने कभी पराधीन न होने की शिक्षा. .देगी। वह सृष्टि 
“ की सबसे बड़ी विभूति, सबसे बढ़ी किताब है। सत्य उसी सरस्वती का 
-धर्म:पुत्र है। सत्य स्वतंत्र माता का सदा स्वतंत्र बालक है... उस पर 
कोई नियंत्रण नही” 4 उसके पास एक ही किताब है.उसकी माता |. बह 


बकंटी 


एक बात ६१९ 


लिखी किताब नंद्दी पढ़ता । जब्य पढ़ना चाहता है, तब माता डॉट 
देती है। समझता देती है। कहती है, बाहर तू भटक जायगा, सत्र मेरी 
लिखी हुई किताब ६, वहाँ न जा | सत्य नहीं जाता, इसीलिये वह . 
जब चाहता है, माता के साथ मिलकर तदात्म, हो जाता है | 


मनुष्यों का यही सत्य आदर्श है, तभी वे भारत हैं। यहाँ से 
विकार के प्रति अश्रद्धा नही होती | कृष्ण यही महामनुप्य, शुक्रदेव के 
रास-रस-विद्ारी महापुरुष हैं । 


रवींद्रनाथ हिंदोस्वानियों के गरोब डफली-राग का कवियाने 
ढंग से मज़ाक़ उड़ाते हुए “खचखचखचंकार” लिखकर श्रपर्नी भी- 
संपन्नता का परिचय दे सकते हैं, पर वह “खचखचखब्रांकार” का 
संबंध जातीय स्वर मीरा, कब्रीर, सूर ओर तुलसी की पावन लड़्ियों 
में कितनी निर्मल शञान-घारा बहाता है, यह अगर वह समझते होते, 
तो अपने अर्थ के साथ काफी इद्ध होकर “कोंक रको?? वाले “बाउल के 
स्वर” पर अंत में गला श्रोर क़लम न फेरते रहते | शायद बंगला के 
कवि इस अपने गरीब-राग को 4ंगला की संपत्ति समककर विश्व की 
संपत्ति समझते हैं, और पहली को हिंदोस्तानियों की समझकर कर्णकट्ु 
विश्व-विरहद्तित | दूसरी बात यह कि जब गरीबों को छुल या बेमबव से 
शक्तिशाली मुग्घ करता है, तब वें मन-ही-मन कहते हैं कि अगर हम 
ऐसे होते, तो हम मी तुम्हें ऐसा कर सकते । इसकी ध्वनि कितनी गूढ़, 
तत्व के पद के भीतर होती है । आप किसी को, उसके विकास-पथ - की 
सुविधा कर दीजिए, वद्द धारा जरूर बह चलेगी । जब वह अपने 
पवत-पिता के अतल-स्पशे में रूती है, तबत्र भी वह निकलने के लिये 
बार-बार प्रवत्न॑ करती रहतो है, श्रौर अदृश्य या अल्पदृश्य होने पंर 
भी समुद्र से छोटी नहों रहती, क्योंकि दृष्टि का सूद्टम यत्न, सूर्य का 
ताप-तत्व या अशज्ञान के पत्थर-हृदय के भीतर से शाप के भाप का उसके 
साथ सहयोग रहता ही दै। जहाँ रवींद्रनाथ अपना व्यक्तित्व श्रह्म-व्यक्तित्व 


६२ प्रबंध-पद्म 


के साथ एक करते हैं, वहाँ यही सब जातीयता, भिन्‍नता, संकीर्णताएँ 
जो उनके देह-संकोच के कारण निकली हैं, निकल-निकलकर दूसनों की 
तरफ इ गित करती हुई चली जाती हैं। तब पाठकों को कविवर के 
“कोथा भेसे जाइ दूरे” क्री याद आग जाती है। 


0. के 3 


रवींद्रनाथ ब्रह्म को जब सब संपत्ति दे देते हैं, तब सोचते हैं, अब 
हम निश्चित हुए; क्योंकि ग्ररीबों की प्रार्थना का बोक सर से उतर 
जाता है ; तब कुछ मिजाज़ हल्का होता है, और फिर रूप, रस, गंध, 
स्पश में मुक्ति प्रात्त कर संन्‍्यासियों को निरा आदमी समझ, सत्‌ और 
न्यास के श्रर्थ से कोई भी तअल्लुक न रख अपनी प्रतिमा के प्रहार 
से जजर करते रहते है ? जब ऐसे, सब राहों से गुज़रकर ब्रह्म को प्राप्त 
करने वाले, महाकवि को उनकी ज़मींदारी के लोग घेरकर कहते हं-- 
“पिताजी, हम लोग तो अम्ृतस्थ पुत्रा:? हैं, भूखों मरते हैं, कछखाने 
को दो ॥? तब “कविमनीषी परिभूः स्वयम्भू:”? के अर्थ में नराकार 
रवि बाबू कहते हैं, मेने तो लिख दिया है--“यार यतो आछे, सेइ 
चाय भूरि-भूरि?? ( जिसके पास जितना है, वही उतना अधिक चाहता 
है ) !॥! 

में कहता हैँ; हे देश, तुम धन्य हो, संन्‍्यासी का शअ्रथ तुम्हीं 
समझे, तुम्हारा पुरस्कार वही अ॒ हे। तुलसी विधर्मों ( शब्दार्थ पर 
जर ) बादशाह ( भ्रम बादशाह के भाव पर ) के पास नहीं गए, 
राम के पास गए, जो पिता की मुक्ति के लिये बन गए, जिन्होंने पत्नी 
की मुक्ति के लिये राक्षत कुल का नाश किया, प्रजा-रंजन के लिये 
आस म्प्रसवा प्रियतमा का परित्याग. किया | रवोंद्रताथ संसार के एक 
महामनीषी, कदाचित्‌ सबसे अधिक सम्मान-प्राप्त मनुष्य हैं। तुलसी 
महाकठिन होकर भी घर-घर अत्यंत सरल महाकवि हैं, रवींद्रनाथ सदा 
कोमल-कठिन, विद्वानों के आश्वय के विषय, उदग्रीव कर रखने 
वाले महाकवि । 


एक बात ६३ 


महामनीपा जब किसी व्यक्ति-विशेष के भीतर जाग्नत होती है, 
'तब उसके अनेक कारण जागरण के उपादान के रूप उपस्थित करते 
है | उन्ही से सीमा अछोर असीम में स्थिति पाती है, और प्रकट शक्ति 
अप्रकट के वर्ण- 'घ से हवा के हिल्‍्लोलों पर कॉवते हुए कल्पना के 
'कमल को चूमती रहती है। उसको एक-एक दल बिक सित हो सहस्यदल 
कर देते हूँ, इसी तरह की मुक्ति मनुष्य दी मुक्ति है | 

पर जब किसी दूसरे ही तढ़ाग के प्रति खिले हुए कमला क्रो देख 
कर मनुष्य थावमान होता रहता है, तब भीतर की मुजग-सगना आंखें 
में द लेती हैं | कारण, वद श्रपने से अधिक सुन्दर क्रिमो दूमरी को नहीं 
मानती, तब मनुष्य मोहाँध कहलाता है | हिंदी दी पारिदा श्विक 
शक्तियों का स्फुट रूप कभी हिंदी दी पूरणता का परिचित विकास नहीं 
बन सकता। मैंने अनेक वार लिखा है, का्लाइल और रस्किन, शेली 
या रवींद्रनाथ हिंदी के लिये गौरव की वस्तु नही' बन सकते | उनकी 
अनुवादित भावनाएँ दूसरी जगह के खिले हुए. फूलों को लाते-लाते 
मुरकाने की तरह, हिंदी में निष्प्रभ हैं। विकास अपझे ही भीतर का 
विकास है, और वही विश्व-विकास है | किसी-किसी सा हित्यिक ने देश 
के ठक्क्रों को छोड़कर विदेश के कुक्करों की पूँ छ बुरी तरह पकड़ी है। 
पर पूंछ जिसकी है, वह उसी के साथ रहती हे, यह भूल गए । बदले 
| दंश-क्ञत लेकर स्वदेश लौटे | बात यह कि पेट में जब तक दीनता 
पिल्ले कूँ-क करते रहेंगे, मनुष्य को अपनी पहचान अपने आप न 
'होगी, वह किसी ऊँची बात का अर्थ नहीं समझ सकता | 








पंतजी और पलल्‍लव क्‍ 


गत वर्ष, बसंत के पुष्व-पत्र के अंतिम ऐश्वयू-काल में, मित्रंवर 
हिंदी के कोमल किशोर कवि श्रीझुत्‌ सुमित्रानंदन पंत के 'पहलब! को 
मनोहर विकसित देखकर हार्दिक प्रसन्नता हुई थी। हिंदी के मंखाड़ 
में 'पल्षवः का फूट्कर निकलना स्वाभाविक हुए का कारण है भी । 
उस समय जत्र 'पह्चव! प्रेस की गैलियों की सब्रन प्रलंब डालियों 
के भीतर ?270]00007 ०7 +९०७४प७ का 72090॥ 80२० 
कर रहा था, पंतजी के पत्र से प्रेस के कृष्णाकृति विशाल-वपु ऋली 
भीम-भय करा: भूतों के निप्करुण-पीड़न, विश्लेपण-पेपण, धर्षण-घपण 
आदि से किए गए अनगल अत्याचारों की ऋत्पना मैंने कर ली थी, 
तथा शीघ्र ही पल्‍लब'” को याँत्रिक य च्रणा से मुक्ति देने के लिये मन- 
ही-मन प्रार्थना भी परमात्मा से बथेष्ट की थी । परंत कछ महीनों के 
बाद 'पल्‍लव? के संबंध में विचार करते हुए परमात्मा की निदंयता 
से मुझे विचलित हो जाना पड़ा। उनके प्रति जो छंण-मात्र का 
विश्वास मैंने किया था, वह ज्षुण-मात्र में उठ भी गया; कारण, तब 
तक प्रसृत 'पल्लव” पंतजी द्वारा प्र रित होकर मुझे प्रास न हुआ था। 
जिस समय परमात्मा से मेरा असहयोग चल रहा था, मेरे एक मित्र 
ने आकर कहा, पंडितजी, (पल्‍लव” तो प्रकाशित हों गया, कल में 
एक प्रति खरीदकर आपकी दूगा। अवश्य उस समय पंतजी की 
मित्रता की बानगी, पल्‍लव की एक प्रति उनसे न मिलने के कारण, 
उन्हें में'यन्न व्येति तद॒व्ययम? ही कर रहा था। दुसरे दिन मित्र - ने 
पल्लव! की एक प्रति.ख़रीदकर मुझे दी। श्रालस्यमयी भावनाओं का 
जाल समेटकर केंद्रीकृत स्थिर ' बुद्धि से में . उसे पढ़ने लगा | उसके 
(विज्ञापन! तथा प्रवेश?-भाग. में पंतजी, की सावमौमिकता के गज 
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से कविता-कामिनी का शयन-जीर्ण प्राचीन कंथा नपा हुआ तथा 
उनकी प्रितिमा के बछुड़” के हुत्थे से कवि-समुदाय को पलायन-पंथा 
पर श्वासावरुद्ध भागता हुआ देखकर ब्रढ़ा आनंद आया, जेसे 
ज्षण-मात्र में किसी ने 'पुगरव” को पोंगा? कर दिया। दुसरे, कवि 
को ही टीकाकार के -आ्रसन पर देखकर मुझे विश्वास हो गया कि 
आजकल की दवाओं के विज्ञापक वस्तु-प्रसिद्धि के कौशल-जशञान से 
विल_ल ही कोरे हैं। एक बार साथंत पढ़कर में अपने पूर्व भावों 
पर विचार करने लगा | जब एक द्विन 'पल्लव? के लिये निश्छल 
सह्ृदयता का स्त्रोत हृदय के उभव कूलों को प्लाबित कर बहा था, उस 
समय अवश्य पल्‍लव के पल्‍लव में मृत श्रर्तीत के साहित्य-महारथियों 
को डुबाने की पंतजी की चेष्टा पर कभी मुझे विचार करने का श्रवसर नहीं 
मिला, न में इस तरह का विचार कर सकता था | इस तरह की चेष्टा 
यदि सत्य की दृष्टि से निष्पाप सिद्ध होती, तो विशेष कुछ लिखने या 
कहने का अवसर न मिलता, उनके पुष्ट प्रमाण उस सत्य की रक्षा 
"करते | केवल पद-समता के कारण मंड्ूक की तरह साँस फुलाकर 
हस्तिकाय कहलाने की चेष्टा पंतजी को न करनी थी। संड्रक की तरह 
पंतजी पद-लघुता ओर पद-ग़ुरुता के ज्ञान से विवर्जित नहीं। पल्लव? 
की छाया में जो मुझे भी ताप से शीतल करने की पंतजी ने सहृदयता 
दिखलाई है, ओर अपने इस उपकार का -कहीं उल्लेख भी अपने 
. प्रेरित पत्र में नहीं आने दिया, उस समय मुझे मालूम न था कि इसके 
'लिये कभी छापे के श्रक्षरों में धन्यवाद देने की सुभे आवश्यकता 
पड़ेगी) 'पल्चवः के “प्रवेश” भाग में कविता, त्रजभाषा, खड़ी बोली, 
'अतीत-के कवि, कवित्त, स्वच्छुंद छुंद, बंगला की कविता, निराला 
के छुंद, शब्दों के रूप-रांग, स्वर आदि जिन अनेक विषयों को 
“नवाविष्कृत वैज्ञानिक सत्य की हैसियत से हिंदी के दरिद्र भाँडार में 
'लोनें की पंतजी ने चेष्ट की है, उनकी अलग-अलग समालोचना 
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करने के पहले में एक यह विषय उठा रहा हूँ, जिसकी कही चना भी 
“प्रवेश? के ५४ पृष्ठ में उन्होंने नहीं की । 
इस विपय का उन्हीं से घनिष्ट संबंध है। अपनी कदिता की 
कारीगरी की व्याख्या हो. उन्होंने येन-फ्ेन-प्रकारेण अच्छी ही की है, 
परन्तु इस कारीगरी का साँचा उन्हें कहाँ मिला, किस तरद वह अपने 
'लिये इतने श्रच्छे कवि हो गए; कविता पर वह राजनीति-कछष भ के वर्तमान 
नेताओं की तरह कोई जन्मसिद्ध ग्रधिकार रखते हैँ या नहीं, इस तरह 
के श्रावश्यक विषयों को उन्होंने प्रन्छुन्त ही छोड़ रक्‍्खा है। पहले इन 
अध्यक्त विपयों पर ही में पकाश डालने की चेप्ण करूगा ! पंतजी की 
कविता -कामिनी के लाइले भाव-त्रिशंकु को साश्त्यि के नभमंडल में गति 
रहित निराधारं ही छोड़ रखना अनुचित सा प्रतीत हो रह है । 
महर्षियों ने दशनों से विश्व को जो सत्य दिया, वह कभी बदलता 
नहीं | वह काल से अमेद तथा भिन्‍न भी है, इसलिये धमर शरीर अक्षय 
है। वह न पुरुष है, न स्त्री, इसलिये उसे 'तत्सत्‌? कद्दों | वह आजकल 
की विश्व-सावना, विवर-मेत्री आदि कल्पना-कलुपित बुद्धि से दूर, वाणी 
आर मन की पहुँच से बाहर है, जड़ की सद्ायता से वह अपनी व्याख्या 
नहीं कराना चाहता, इस तरह उसमें जढ़त्व का दोष श्रा जाता है, वह 
स्वयं ही प्रकाशमान्‌ है-- विनु पद चले, सुने विनु काना; कर ब्रिनु कम 
कर विधि नाना--आदि-आदि से कर्ता भी वही है, जड़ में कर्म करने 
की शक्ति कहाँ ? मन, बुद्धि, चित्त ओर अद्द कार को शास्त्रकारों ने 
जड़ कहा है, क्योंकि वे पंचभूतों के जड़पिंड का आश्रय लिये हुए. हैं, 
और मृत्यु होने पर कारण-शरीर में तन्‍्मय रहते हैं---इन्हें लिंग-शान 
भी है--इस तरह जड़त्व-वर्जित न होने के कारण इन्हें भी, श्रह्म से 
चहिगंत कर, जड़ कहा है, यद्यपि ब्रह्म के प्रकाश को पाकर ही ये क्रिया- 
"शील होते हैं। कुछ हो, ये सव- यंत्र ही हैं, कर्ता वही है, और उसके 
लहर 'एकाधिकार. समझकर ही उसे “कविर्मतीवी परिभू: स्वयम्भू? 
कहा है। 
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... इस तरह कवि भी त्रह्म ही सिद्ध होता है, जड़ शरीर से ध्यान छूट 
जाता, जड़ शरीरवाले कवि की आत्मा दिखाई पड़ती है। इसकी स्पष्ट 
व्याख्या इस तरह होगी--जैसे बालक पंतजी में कविता करने की शक्ति 
न थी, शक्ति का विकास हो रहा था, न मन में सोचने की शक्ति थी, 
जथ्मगों में सचालन-क्रिया की, धीरे-घीरे, शक्ति के विकास के साथ ही 
साथ, जिस जाति ओर वंश में वह पेंदा हए--उनके स'स्‍्कार्ों की 
लिये हुये वह बढ़ने लगे, अपने व्यक्तित्व पर जोर देकर बड़े होने लगे | 
उन्हें अपनी रुचि का अनुभव हुश्रा, इस तरह चेतन और जड़ का 
मिश्रित प्रवाह उनके भीतर से अपनी सत्ता को संसार की अनेक सत्ताओं 
से विश्लिष्ट कर बहने लगा | एक दिन उन्हें मालूम हुआ्आा, उनकी रूचि 
कविता पर अधिक है। यहाँ इस रुचि को पकड़िए,यह जहाँ से आई है वह 
व्रह्म है जहाँ अब उनकी बाह्य शिक्षा ठहरेगी--जिस तरह से वह मविष्य 
में कवि होंगे; वह केंद्र भी ब्रह्म हो है; जीवात्मा का संयोग लिये हुए । 
इस तरह भारतीयों ने द्रह्म को ही कवि स्वीकार किया है | यह रुचि या 
इच्छा क्यों पेदा होती है, इसका कारण अभी तक नहीं बतलाया जा 
सका, यहाँ मारतीय शास्त्र मौन है, और है भी यही यथाथ उत्तर क्योंकि 
जब एक के सिवा दसरा है ही नहीं तब उस एक की रुचि का कारण 
कौन बतलाए, इसलिये ही कहा है, नमक का पुतला समुद्र की था लेने 
के लिये जाकर गल गया, खबर देने के लिये न लोटा । 

अस्त | इस तरह पंतजी की आत्मा में कबि होने की -सुष्टि की रुचि 
का कारण नहीं बतलाया जा सकता; परन्त रुचि हुई अवश्य उस 
ब्रह्मर्पी प तजी की अनादि सत्ता में ओर कविता की कारीगरी, अक्षरा, 
शब्दों और भावों के चित्रों को ब्रह्म की शक्ति, माया धारण करन 
लगी. प्रकृति में अनेक प्रकार की छायाएँ पड़ने लगीं | स्मृतियां यही: 
हैं अनेक वस्तुओं की, अनेक मावों की। जड़ की ही. स्ट्रति होती 
इन स्मृतियों को जिस तरद पहले प्रकृति धारण करती है; उसी तरह 
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किर लिकालती भी है। बच्चे को (का सिखाइये, जब लिखकर “का के 
चित्र की घारणा वह कर लेगा, प्रकृति में 'क' की छाया पड़ जायगी 
ध्मृति दुरुस्त हो जायगी, तभी वह आप-से-आ्राप “का लिख सकेगा । 
पतजी के पल्‍लव में इतनी ही कमी है । उन्होंने अपनी शिक्षा 
पर पदों डाला है| किस वरह, कहाँ-कहाँ से; छाया-चित्रों को उनकी 
प्रकृति ने अहण किया है, उन्होंने नहीं लिखा । वह शायद इसलिये 
कि इससे महत्ता घट जायगी, लोग समादर कम करेंगे | दूसरों की. 
श्रांखों में पूल फ्लोंककर, दूसरों को दवाकर बड़े द्ोने की आदत 
पश्चिम की ही शिक्षा से मिलती है, यहाँ तो पहले ही बाबा आदम 
को बात सुझाकर शिष्य को सत्य जहा का यंत्र बना देते हैँ, उसके 
: अह कार की क्ष॒द्र सीमा को तोड़ कर उसमें पूर्णत्व भर देते ह,उसे यंत्र 
बनाकर करता और शिष्य बनाकर  गुद कर देते हूँ, जढ़त्व लेकर 
चेतना और ममत्व लेकर प्रेम देते हैं| वह अ'ध योरप की तरह नहीं 
होता,लक्ष्य-भ्रष्ट ग्रह की तरह उसकी गति अनिय ब्रित नहीं दोती । 
यद्यपि अपनी शिक्षा का हाल प'तजी ने नहीं लिखा, छिपा 
रक्‍्खा है, तथापि एक जिज्ञासु दार्शनिक को वह धोखा नहीं' दे सके-- 
“मंघ मुग्ध हो अ्र'ध-समीरण 
लगा थिरकने विविध प्रकार” 


-प तजी 

“तोमार मदिर गंध अंध वायु बहे चारिभिते” 

' “-रवींद्रनाय 
(६ ० ०७% ७ ७ ५ + ०७ अतल के 
बतलाती जो भेद "अपार? 
--प तजी 


“अतल रहस्य येन चाय वलिबवारे”” 
“-रवीद्रनाथ 


9० 


प्रबंध-पद्म 
“नीरब-घोष-भरे शर्खोी में” ह 
+-प तजी 
'नीरव सुरेर शंख बाजे” हर 
' “-रवींद्रनाथ 
(4 * त््पां रा + है ११ 
मेरे पू गूथ दी 
“गेंथेद्लि. अश्रुमालिका? हि 
-रवींद्रनाथ 
“शस्यशूत्य बसुधा का अंचल? 
--प तजी 
शत्यशीष शिददरिया कॉपि उठे घरार अ्र चल?? 
“-रवींद्रनाथ 
“शस्यशीषराशि धरार अ'चलतल भरि”? 
“- रवीदनाथ 
“विपुल-वासना-विकच विश्व का मानस शतदलः?? 
“-पंतजी 
: “..---«»»- विकसित विश्व बासनार 
“-रवींद्रनाथ 


( आलोड़ित अर लुधि फेनोन्नत कर शत-शत फूनं, 


उग्ध सुजंगम सा इ गित पर करता न्तेन ।?? 


“-प तजी 
“तरंगित महासिंधु मंत्रशांत मुजंगेर मत 


' पड़ेछ्लिल पदप्रांते उठ वसित्‌ फरणा लक्षशत 


करि अवनत?” 
“-रवींद्रभाथ 


है 


पंतजी ओर पल्लयव छ्टे 


गाश्रो; गाश्नो, विद बालिक, 


|. आतख “की ॥। 


तमूबर स मद सधालानपसथ 


पपाछा, हं070 एए जद, हताह8ाह मे [9500 कातए, 
्तातःएाता।, 

उदाहरण के लिये - इछसे अधिक थो प्रामश्याता ने ऐेभों ! 
कही-कही जो थोड़ा-सा रुपांतर पंतडी ने झिया ६, बंद केबल अपने 
छुंद की सुविधा के लिये | पंतदी चौय-फला में निषण (॥ गए 
एक पंक्ति से अधिक का लोभ नही करने । एप 
कविता से ली, दूसरी किसी दूसरी कविता से, सीतरी में कुछ ग्भना 
हिस्सा मिलाया, चौथी में तक मिलाने के लिये मसला ही 


४५... | (7४2 
पा कस एटा 


फंड भदवार 
हा च + हम र्ि हा] ६. ॥ 
बंठा दिया | इस तरह की सफाई के पक़ले भे समालोयर्या। की शडी 


दिक्कत होती है | उधर कवि को झ्पनी मीलिकता की विश्वपगवाडी 
करने में कोई भय भी नहीं रहता। रबी द्रनाथ दी ? दादिता 
के चार उदाहरण मैंने उद्धृत किए. हैं, जो नंबर १, ७५, ६, श्रौर 


"७ सें आए हैं। उनमें पहला और पॉचवोँ डदाएरग पंतजी मी हि! 
“कत्रिता में 


है श्रीर छुठा, सातवाँ उदाहरण उनयी 
कविता में | 


छत परिसितन! 

: दूसरे के भाव लेकर प्रायः रुब कवियों ने कविताएँ छिखी 
है | परन्तु वहाँ हर एक कवि ने दूसरे के भाव पर विजय प्राप्त 
करने की, उससे बढ़कर थ्पना कोई विशेष चमत्कार दिखलाने 'छी 
चेप्डा की है। 'तजी में यह बात बहुत कम है. कट्टी-वढ़ी' तो दरारे फ्े 
पावों को बदल कर, उसमें छ अपना द्ससा मिलाकर चमत्कार दिखलाने 


में इन्हे अच्छी सफलता हुई है, परंतु आधिकाँश स्थलों में सुदर-पुदर 


भावों को इन्होंने बड़ी बुरी तरह नप्ट कर डालां- है | यह केबल 


"७९ . अ्रवंध-पद्म 
इसलिये कि यह भावों के सौंदर्य पर उतना ध्यान नहीं देते, जितना 
शब्दों के सोदय' पर | 
एक उदाहरण लीजिए--- 
“झापन  रूपर राशे 
झापनि लुकाएं हासे? 


5, 


“-रवी द्रभाय 


“रूप का राशि राशि वह रास 
हगों को यमुना श्याम? 
- -पंतजी 


पंतजी की प्रथम पंक्ति रवी'द्रनाथ की ही पंक्ति से ली गई जान 
'पड़ती है, परंतु केवल शब्द-साम्य ही बह अपना सके हैं, भाव-सोंदय' 
“की छाया भी नहीं' छ सके । रवीद्रनाथ की दोनों 'क्तियाँ परस्पर 
संबद्ध हैं, पंतजी की दोनो पंक्तियाँ एक दसरे से अलग | यह दोष 
'पंतजी की तमाम कविताओं में है, भर यह केवल इसलिये कि वह 
पंक्ति-चोर ६, भाव-भंडार के लूटने वाले डाकू. नहीं । छुकने 
के लिये एक चुल्लू से ज्यादा नहीं' चाहते, शायद हज्म न कर सकने 
का खौफ करते हैं, रवीद्रनाथ की पंक्तियों का भाव--“अपने रूप 
की राशि में आप छिपकर हँसती है--.? इन पंक्तियों में सु दरी नायिका 
का कितना सरस भाव है | शअ्रर्थ से आदि रस का निष्कलुष परम 
सुद्र चित्र आँखों के सामने आता है। उधर पंतजी की “ रूप' का 
. राशि राशि वह रास-? 'क्ति _छ शब्दों के कलरब के शिवा और 
कोई अ्र्थ-पुष्ट मनोहर चित्र सामने नही रखती । येदि हम यह कल्पना 
करें कि अनेक रूपवती गोपिकाएँ कृष्ण के साथ रास में रूप की सुधा 
पान कर रही हैं, तो ऐसी -कल्पना- हम क्यों: करें ! उनकी पंक्ति में 


पंतजी और पल्लच भर 


'तो इतनी गरुजञायश ही नही' है | श्रीर थोड़ी देर के लिये यदि इस 
तरह की कोई कल्पना कर भी ली जाय तो दूसरी पक्ति का अर्थ 
इसका विरोधी खड़ा हो जाता है--“हगों की यमुना श्याम? इसमें 
दुःख है, जो 'रूप के रास” से बैर करने लगा ह | यदि धगों को ही 
यमुना मान लें तो भी अथ -सिद्धि नद्दी' होती क्योंकि धर्मों के भीतर 
से तो बाहर रुप-राशि देखी जा सकती है, पर यमुना के भीतर से 
कृष्ण-गोपियों की रूप राशि न देखी गई थी | शर्ब्दां के सार्थक 
संगठन से जो भाव तेबार होता है उसे भी शब्द-चित्र की तरह 
दोष-रदहित होना चाहिए । 

“रुक उदाहरण और-- 


“लनवोढ्ा वाल लहर, अचानक उपकूलेकि, 
प्रयूनों के ढिंग रुककर, सरकती है सत्वर [”? 
--प तजी 
पल्‍लव के प्रवेश में हम लोगों के समझने के लिये प'तजी ने 
अपनी इत्र प'क्तियों की व्याख्या भी कर दी है। मेरी समझ में यह 
“भाव पतजी का नहीं, यह भी रवोंद्रनाथ ही का है | पहले की 
(रह कुछ परिवर्तत करके इसकी भी प'तजी ने बेसी ही हत्या की है--- 
श्यामल आमार दुइ्टी कूल, 
मार्क मार्क ताहे फूटिवे फुल । 
खेला छले काछे अःसिया लहरी 
चकिते चुमिया पलाए जाबे |?” 
- रवी द्रनाथ 
कितने खुदर भाव की हत्या की गई है | पंतजी ने लिया हे 
इन्ही इतनी प क्तियों का भाव, पर तु रवीद्रनाथ की सोंदय' की .“ 


"७९ . प्रचंध-पदा 
इसलिये कि यह भातरों के सौंदर्य पर उतना ध्यान नहीं देते, जितना 
शब्दों के सॉदय' पर | 
एक उदाहरण लीजिए-_ 
“गान रूपेरे राशे 


आपनि लुकाए हासे”? 


है 


--रवी द्रनाथ 
“रूप का राशि राशि बह रास 
हगों को यमुना श्यास?? 
- -पंतजी 


पंतजी की प्रथम पंक्ति रवी'द्रनाथ की ही पंक्ति से ली गई जाम 
'पड़ती है, परंतु केवल शब्द-साम्य ही बह अपना सके हैं, भाव-सोंदर्या 
की छाया भी नहीं छ सके । रवी द्रनाथ की दोनों 'क्तियाँ परस्पर 
'संबद्ध है, पंतजी की दोनों पंक्तियाँ एक दमरे रे अलग । यह दोष 
'पंतजी की तमाम कविताओं में है, और यह केवल इसलिये कि वह 
पंक्ति-चोर ६, भाव-भंडार के लूटने वाले डाकू नहीं । छुकने 
के लिये एक चुल्लू से ज्यादा नही' चा हते, शायद हज्म न कर सकने 
का खोफ करते हैं, रवी'द्रनाथ की पंक्तियों का भाव-_ अपने रूप 
की राशि में आप छिपकर हँसती है--..? इन पंक्तियों में सु दरी नायिका 
'का कितना सरस भाव है ! अर्थ से आदि रस का निष्कलुष परम 
सुद्र चित्र आँखों के सामने आता है। उधर पंतनी की ' रूप का 
राशि राशि वह रास-”? 'क्ति _छ शब्दों के ऋलरव के धिवा और 
कोई अर्थ-पुष्ट मनोहर चित्र सामने नही रखती | येदि हम यह कल्पना 
करें कि अनेक रूपवती गोपिकाएँ कृष्ण के साथ रास में रूप की सुधा 
- पान कर रही हैं, तो ऐसी कल्पना- हम क्‍यों करे १ उनकी पंक्ति में 


पंतजी ओर पल्लव ्फ्र 


'तो इतनी गुजायश ही नही' है | और थोड़ी देर के लिये यदि इस 
तरह की कोई कल्पना कर भी ली जाय तो दूसरी पंक्ति का अथ 
इसका विरोधी खड़ा हो जाता है--हमों की यमुना श्याम”? इसमें 
दुःख है, जो 'रूप के रास” से बेर करने लगा है | यदि हगों को दी 
यमुना मान लें तो भी अथ -सिद्धि नही होती क्योंकि ध॒र्गों के भीतर 
से तो बाहर रुप-राशि देखी जा सकती हैं, पर यमुना के भीतर से 
कृष्णु-गोपियों की रूप राशि न देखी गई थी। शब्दों के सार्थक 
सगठन से जो माव तेयार होता है उसे भी शब्द-चित्र की तरह 
' दोप-रहित होना चाहिए । 

'एक उदाहरण ओऔर-- 


“तवोढा वाल लहर, अ्रचानक उपकूलोंकि, 
प्रसूनों के ढिंग रुककर, सरकती है सत्वर [?? | 
--प तजी 
पल्‍लव के प्रवेश में हम लोगों के समझने के लिये प'तजी ने 
अपनी इन प'क्तियों की व्याख्या भी कर दी है। मेरी समर में यह 
भाव प॑ंतजी का नहीं, यह भी . रवॉद्रवाथ ही का है | पहले की 
धरह कुछ परिवर्तव करके इसकी भी प'तजी ने वैसी ही हत्या की है--- 
'एयामल आमार छुइटी कूल, 
मार्क मार्क ताहे फूटिबे फुल | 
खेला छुले काले अासिया लहरी 
चकिते चुमिया पलाए, जाबे ? 
- रवी द्रनाथ 
कितने सुंदर माव की हत्या की गई है | पंतजी ने लिया हैः 
इन्हीं इतनी प क्तियों का भाव, परंतु रवीद्रनाथ की ' सोंदय' की 


"७ प्रबंध-पद 
इसलिये कि यह भावों के सोंदुय पर उतना ध्यान नहीं' देते, जितना 
शब्दों के सॉदय पर | 
एक उदाहरण लीजिए--- 
“ज्रापन रूपेर राशे 
आपने लुकाए हासे” 


“--रवीं द्रनाथ - 

“रूप का राशि राशि बह रास 

हगों को यमुना श्याम”? 

- -पंतजी 
पंतजी की प्रथम पंक्ति रवी द्रनाथ की ही पंक्ति से ली गई जान 
'पड़ती है, परंतु केवल शब्द-साम्य ही बह अपना सके हैं, भाव-सोदय 
की छाया भी नही छ सके । रवीद्रनाथ की दोनों क्तियो परस्पर 
संबद्ध हैं, पंतजी की दोनों पंक्तियाँ एक दुसरे से अलग । यह दोष 
'पंतजी की तमाम कविताओं में है, ओर यह केवल इसलिये कि वह 
'पंक्ति-चोर हैं, भाव-मंडार के लूटने वाले डाकू नहीं! । छुकने 
के लिये एक चुल्लू से ज्यादा नहीं चाहते, शायद हज्म न कर सकने 
का खौफ करते हैं, रवीद्रनाथ की पंक्तियों का भाव--“अपने रूप 
की राशि में आप छिपकर हँसती है--?? इन पंक्तियों में सु दरी नायिका 
का. कितना सरस भाव है | अर्थ से आदि रस का निष्कलुष परम 
सु'दर चित्र आँखों के सामने आता है | उधर पंतजी की “रूप का 
राशि राशि वह रास-? 'क्ति _छ शब्दों के कलरव के छिवा ओर 
कोई अर्थ-पुष्ट मनोहर चित्र सामने नहीं रखती । येदि हम यह कल्पना 
करें कि अनेक रूपवती गोपिकाएँ कृष्ण के साथ रास में रूप की सुधा 
पान कर रही हैं, तो ऐसी कल्पना: हम क्‍यों करे १ उनकी पंक्ति में 


पंतजी और पल्लव ७्भ्र्‌ 


'तो इतनी गुजायश ही नही' है | और थोड़ी देर के लिये यदि इस 
तरह की कोई कल्पना कर भी ली जाय तो दूसरी पंक्ति का अथ 
इसका विरोधी खड़ा हो जाता है--“हगों की यमुना श्याम”? इसमें 
इुःख है, जो “रूप के रास” से वैर करने लगा है | यदि दगों को ही 
यमुना मान लें तो भी अथ -सिद्धि नही' होती क्योंकि हमों के भीतर 
से तो बाहर रुप-राशि देखी जा सकती हैं, पर यमुना के भीतर से 
कष्णु-गोपियों की रूप राशि न देखी गई थी । शब्दों के सार्थक 
संगठन से जो भाव तैयार होता है उसे भी शब्द-चित्र की तरह 
'दोष-रहित होना चाहिए । 

एक उदाहरण ओऔर--- 


“नवोढ़ा वाल लहर, अचानक उपकूले के, 
प्रयूनों के ढिंग रुककर, सरकती है सत्वर [7 ॥ 
“पतजी 
पल्‍्लव के प्रवेश में हम लोगों के समझने के लिये प'तजी ने 
अपनी इन प'क्तियों की व्याख्या मी कर दी है। मेरी समझ में यह्‌ 
“भाव पतजी का नहीं, यह भी रवींद्रनाथ ही का है | पहले की 
धरह कुछ परिवर्तन करके इसकी भी प'तजी ने बैसी ही हत्या की है++ 
श्यामल आमार दुइटी कूल, 
सार्क मार्क ताहे फूटिबे फुल | 
खेला छले काछे अश्सिया लहरी 
चकिते चुमिया पलाए जाबे |” 
। - रवी द्रभाथ 
कितने सुदर भाव की हत्या की गई है | पंतजी ने लिया है. 
इन्हीं इतनी प क्तियों का माव ? परंतु रवींद्रनाथ की 'सौंदय' की 
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अप्सरा कुछ ओर नवीन दत्य दिखलाती है, अभी पूर्वोक्त पद्म 
अधूरा है । वह अंतिम अश इस प्रकार है-- 
“शरस-विमला कसुम-रमणी 
फिरावे आनन शिह्रि अ्रमनि, 
आवेशेते शेषे अ्रवश होइ्या 
खसिया पड़िया जावे, 
: भैसे गिए शेष काँदिवे हाय, 
किनारा कोथाय पावे !? 
“-रवी द्रनाथ 
पतजी की प'क्तियों का अर्थ व्रिलकुल साफ है, यहाँ तक कि 
पय की लड़ियों को बराबर कर लीजिए, गद्य बन जायगा, कहीं 
परिवर्तन करने की जरुरत न होगी | प॑तजी की नवोढ़ा बाल लहर 
के अचानक उपकूलों के ढिंग रुककर सरकने में कोई विशेष भाव 
सोंदय मुझे नहीं मिला, परंतु जहाँ से यह भाव लिया गया है, 
रवी द्रनाथ की उन प क्तियों में अवश्य सोंदय की उमय-कूल-प्लाविनी  « 
सरिता बह रही है। रवी द्रनाथ की प्रथम चार पक्तियों का अथ्थ-- 
“मेरे दोनों श्यामल कूलों में जगह-जगह पुष्प विकसित होंगे, 
और ब्ीड़ा के छुल से लद्दरियों पास आरा अचानक चूम-कर भग 
जायेंगी।? 
एक तो प'तजी के छुंद के छोटे-से घेरे में ये कुल भाव आ ही 
नही' सके, दुसरे, मौलिक प्रतिभा के प्रदर्शत और छुंद को रक्षा के 
लिये कुछ शब्दों को विवश होकर उन्होंने बदल दिया है, जैसे रबी द्रनाथ 
की लद्दर फूल को अचानक चूमकर भागती है, ओर पंतजी की लहर 
अचानक प्रतूनों के ढिंग रुक्क़र सत्वर सरकती है । अ्रवश्य ही 
'रवीद्रवाथ के 'पलाए जाबे? का शब्द-चित्र पतजी ने सत्वर सरकती” 
से प्रकट किया है, 'ठत्वरः शब्द -के बढ़ने पर भी पंत्॒जी की लहर 
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धतलाए जावे! का घुल चंचल सोंदय नहीं पा सकी । “सरकती” के 
'सरः अंश से लहर के चलने का आमास मिलता है, परंठु अंतिम 
'कती” अंश उसके कछ बढ़ने के पश्चात्‌ उसे पकड़कर रोक लेता है, 
जिससे 800790प्रक! (संयुक्त) 'खत्व? भी उसे उसके स्थान से 
हिला नहीं सकता, वल्कि खुद ही कुछ दुर बढ़ता चला जाता है। 
यहाँ के शब्द-चित्र से हास्य-रस की अ्रवतारणा हुई है, जेसे 'सरकतीः 
से लहर कुछ चलकर रुक गई हो, और सत्वर उसे घसीयने की चेष्टा 
कर (हाथ-संबंध) छूट जाने के कारण, ख़द ही कुछ दर पर रपय्ता 
हुआ देर हो मया ही | दुसरे, (सरकने? का सुहावरा भी बहुत दृर तक 
चलने का नहीं, 'कछ हटचा, फिर स्थिति? जोक की चाल की तरह 
है। रवींद्रनाथ अपनी लहर के आने का कारण वतल्लाते हैं “खेला- 
छुले', और इससे सरल-सौंदर्य शिश्ञु के हाल्य की तरह प्रदीघ्न हो उठता 
है। पंतजी ने अपनी लहर के आने का कोई कारण नहीं बतलाया, 
शायद छुंद के छोटे-से कमरे में इतने शब्दों को जगह सहीं मिल 
सकी | रवींद्रनाथ के छुंद में को सुखद प्रवाह मिलता है, 5ढने में 
जिस तरह के आराम की अनुभूति होती है, वे बातें पंतजी के छांद में 
नहीं । रवींद्रसाथ के शब्दों में ककंशता नहीं, पंतमी के शब्द दुंद 
की. जी शाखा के सूखे हुए पच' हो रहे है। 


दसरे, संपूर्ण भाव को ने अपनाने के फारण, सौंदय के 
सिंछ को ही पंठजी ने छोड़ दिया है। वास्तव .में. लोकोत्तरानंद 
'सत्रीद्रदाथ . की .- पुर्वोद्त पंक्तियों के. बाद . मिलता - है.। पीछे 
पंदितयों- का भी उद्धरण दिया जा चुका हे। 


प्रकृति की एक साघधारण-सी बात पर कवि की कह्पना में कितनी 
सुकमारता आ सकती है, रवींद्रनाथ की पंक्तियें। से बहुत ही स्पष्ट 
परिचय मिल रहा है । “सिंदी की लद्दधर तठ की पुष्पित डाल के पुथ के 
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स्पर्श ऋर बहती चली जाती है ।?? इस पर कवि लहर की सजीबता, 
स्सके आने का कारण कीड़ाच्छुल, स्पश से पुष्प को चुमतचा ऑंस् 
स्वभाव में लहर की प्रकृतिसिद्ध पल्ायन-चंचलता दिखलाकर प्राकृतिक 
सत्य फो कल्पना से सजीव कर देता है | ओर, इसके पश्चात, फूल दी 
तयणी कामिनी छा हाल लिखकर आपदिरस को वेदांत के लोकोचरानंद 
में ले छाकर परिसमाप्त करता है। वाद के अंश का प्राकृतिक सत्य 
यह ई--“लट्टर के थू जाने पर डाली शोर फूल हिलते हैं, फिर कली 
खुलकर नदी में गिर जाती है ।” पहले कहा जा चुका दे कि फूल 
की चूमकर लहर भग गई। वहाँ बह युय्य पुरुष-पुष्प था | पुरुष-पुप्प 
की अंदला नायिका के घूमकर मय जाने के पश्चात्‌ दूसरी झली 
छो, जो चूमी न गई थी, कवि फूछ की तस्णी कामिनी कल्पना कर 
उसकी लब्जा, फ्पन, स्खलन शोर बहकर असीम में मिलने के अंकन- 
सौद्य से छविता में स्वर्गीय विभूति भर देता है | 
“शरम-विमला कुसुम-रमणी”? 

८“शुत्त से कुसुम-कामिनी व्याकुंल है??, इसलिये कि अमितारिका 

उसके प्र मी को चूमकर चली जा रही ४ 
“४ फिराबे क्रानन शिहरि अमनि”?? 

पअिषहरि? - कोंपकर (यह कंपन प्राकृतिक रुत्य से, लहर के छू 
ज्यम्े पर शाली के साथ फूल फ्रे कॉँप उठने से लिया गया है) तत्काल 
चह मुँह फेर लेगी । (प्रेमिका का मान, लब्ला, अपने नायक से 
उदासीनता श्रादि, सुख फेर लेने के साथ, प्रकट है । उघर ढाल के 
'हिलने, दवा के छागने से, फल्ली का एक ओर से दूसरी श्रोर कुक जाना 
प्राकृतिक सत्य है, जिस पर यह साथक कल्पना का प्रवाह बह 
हा है.।+-- 
हे “शथ्रावेशेते शेष अवश शेडया 
खसिया पड़िया जाबे ॥? 
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पध्कत में वह आवेश से शिथिल शो खुलकर गिर जायगी |” 
एस के हिलने से कली. का दृ'त से च्युत होना प्राकृतिक सत्य है, 
' इसे कल्पना का रूप देकर कवि कहता है, वह पुष्प की तझणी भायों 
 ्रावेश प्े--भमावातिरेक से शियिल होकर नदी के ऊपर, पक्त मैं, 
गिर जायगी ।-- 

“जैसे गिए शेप्रे कोदिये हाय, 
किनारा कोयाय पावे [? 

“हाय ] वह बहती हुई रोएगी, क्‍या एह्टी उसे किनारा प्रात 
होगा (”? 

(य! और कोथाय' के बीच, उत्थान श्रौर पतन के स्वर-हिलोर 
में बहती हुई उस कुसुम-कामिनी को जेंसे वास्तव में कहीं किनारा न 
मिल रहा हो । कामिनी को अश्रकूल में वहाकर कवि श्रकूलता के 
साथ-साथ सीमा-रहित आनंद में पाठकों की मी मग्न कर देता है |] 

यहाँ एक बात शोर । खींद्रनाथ फी इन अंतिम पंक्तियों के 
(शिब्वरि? शब्द पर ध्यान रखकर पंतजी की भी उद्ध त उन चार बंकियों 
के बाएं का. अंश देखिए 

६ द्ाकेली-अकुलता-सी प्राण ! 
कहीं तब करती मृदु झाधात, 
सिहर उठता. छ्श-गात, 
ठहर जाते हैं प्र झज्ञात !?? 

स्वींद्रनाय की फविता में भाव फी छड़ी टूटती नहीं, उनकी . 
कुछम-कामिनी के सिहरने -का कारण आगे. बतलाया जा घुका है, 
. पर॑व वहाँ पंतेजी का ही छृश-गात सिह्दर उठता है । रवींद्रनाथ फ 
कुसुम-फामिनी अ्रसहाय, .निस्सीम में बह जाती है, भोर पंतंजी के पैर 
ठहृवर जाते हं ! पता नहीं, गवोदा बाल लहर से रुकफर सरकने रे 
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पंतजी को इतना कब्ट क्यों होता है । शायद यहाँ भी पाठकों को 
अपनी तरफ़ से ऋुछु नई कल्पना करनी पढ़े, जेसे लहर का सरकना 
दखकर कवि को अपनी प्र यसी की याद आई, मिलना असंभव जान 
पड़ा, विरहं-कृश शरीर सिहर उठा, पैर रक्क गए । सॉंदये के नंदन 
बसंत में निगंध पुष्प ही, पंतजी के हाथ लगे | इस विषय पर बहुत 
ज़्यादा लिखकर प्रसंग से अरकारण अलग हो जाना है। पंतजी का . 
एक उदाहरण ओर-- 
“उपन मेघघों का भीमाकाश 
गरजता ,है जब तमसाकार” हु 
क्‍ --पंतजी 
“जलन सघत गगन गरजे” 
डी० एल० राय 
तमसाकारः और “भीम? ये ही दो शब्द पंतजी की पंक्तियाँ में 
अधिक हैं, कारण स्पष्ट है, छंद की पूर्ति । तारीफ़ तो यह कि यहों, 
इस भाव में, गुद ओर शिष्य दोलो ही प्राकृतिक सत्य से अलग हो 
रहे हैं, दोनो ही के आकाश? गरजते हैं, मेष गौर हो गया है। प तु 
सत्य-चित्र देखिए --मेघ ही गरजते हं-- 
“घन धसंड गरजत नभ घोरा”? 
--ठुलसीदास 


“गुरु गुरु मेघ शुमरि गुमरि गरजे गयने गगले?? . 

“ॉवीद्रनाथ 

पंतजी कीौ-- 

“अपने ही अ्श्र-जल से सिक्त धीरे-घीरे बहता है |” 

“जैसे इसकी क्रीड़ाप्रियता अपने ही परदों में गत बजा रही हो (?? 

८स्वयं अपनी ही आँखों से बेठुकरे-ले लगते है [? 

“अपनी ही कंपन में लीन ।? । 

“अपनी ही छुवि से विस्मित हो जगती के श्रपलकलीचन ।?? 


जप 
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५चारु नभचरी-सी वय-हीन अपनी ही मदु-छवि में लीन?! आदि । 

इस तरह की “अपनी ही? पर जोर देकर सौंदय की अभिव्यक्ति 
प्र इतरानेवाली पंक्तियाँ भी मोलिकता की दीउ-मालिका में उधार 
न्‍के तेल की रोशनी से प्रदीप हो रही हैं--अपने ही? या “अपनी ही? 
प्रवतेक भी रवींद्रनाथ ही हैं, जिन्होंने इसे थ्रगरेजी का प्रकाशन-ढंग 
द्वेखकर अहण किया जान पड़ता है । श्वींद्रनाथ के उदाहरणु-- 
“आापलाते आपनि विजन,”? 


“गखापन जगते आपनि आहछिस एकटी रोगेर मन,?? 
“ज्रांचार लाइया हताश होइया आपने आपनि मिशे,?” 
“सलिन अपना पाने,!! 
८“आपनार स्नेहे कातर बचन कहिस आपन काने,?? आपदि्-आदि । 
पंतजी की कविता में पंखों की फड़क प्रायः सुनाई पड़ती है | 
“जैसे - 
“अपने छाया के पंखों से,?? 
“फड़का अपार पारद के पर”? ! 
“पंख फड़काना नहीं थे जानते,” शआादि। 
 अँगरेजी-साहित्य से इस' भाव की भी आमदनी हुई है। बंगाल 
के कवि इसे अनेक तरह से प्रकट कर चुके हैं--- 
“आयेरे बसंत, ओ तोर किरण माखा पाखा तुले?” 
: डी० एल० राय 
“आधार रजनी आसिबे एखनि मेलिया पाखा” 
+ रवींद्रनाथ 
“अति घीरे-घीरे उठिवे आकाशे लघु पाखां मेलि// का क्‍ 
5 “--रवींद्रनाथ . रे 
“थर-थर करि ऋँपिते पाखा” धर 
द “-रवींद्रनाथ 


पर्दे हे प्रबंध-पद्म 


जगह जुयादा पिर जाने के भय से अँगरेज कवियों के उद्धरण मैं 
न दे सका। और, यहाँ उद्धरण के लिये मेरे पास साधन भी कम हैं | 
देहात है, आवश्यक पुस्तकें यहाँ नहीं मिलती, स्मरण और कुछ ही 
पुस्तकों की सहायता से मित्रों के श्राग्रह क्री पूर्ति कर रहा हूँ | पंख का 
भाव लेकर पंख-प्रधान दाकय में कुछ परिवर्तन कर देने पर भी कवि 
कल्पना का मौलिक श्रेय प्राप्त नहीं कर सकता, और इस दृष्टि से" 
प्रायः सब कवियों को उधार लेसा पड़ा है, इसका विस्तृत विवेचन इस 
समालोचना के अ्रंतिम अंश में करूँ या ।.उदाहरखार्थ शेली का-- 
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पेश करता हूँ । कविवर रवीद्रताथ ने श्रपती एक कविता में, जिसका 
उदरण मैं पुस्तक के अभाव से न दे सका, प्रथ्वी को समुद्र की कन्या 
कल्पना कर बहुत कुछ लिखा है। उनकी कविता में समृद्र-माता बाई 
फेलाकर आती, अपनी कन्या प्रथ्वी को चूमती तथा अनेक प्रकार से 
आदर करती है। “माता-पुत्री' के एक-मूल भाव की प्राप्ति के पश्चात्‌ 
तदनुकूल अनेक भावों की कल्पना कर लेना बहुत आ्रासान है। इस 
तरह की कल्पना को मैं मौलिक नहीं मानता । जिस कल्पना का सेछ- 
दंड मौलिक नहीं, समालोीचक की दृष्टि में वह 'घडढ़ा! देखकर हइंडाः 

गदने दी तरह मौलिक है। । | 

कार्यवशात्‌ मुझे कलकत्ता आना पढ़ा । रास्ते में गाड़ी काशी के 
स्टेशन पर पहुँची, साहित्यिक मित्रों की याद आई | साहित्य की मद्दी 
मीर-विहोन दो रही है, या कोई महावीर इस समय भी प्रहरण-कोशल- 
प्रदश न कर रहे हैं, कुछ मालूम न था; कोतूहल बढ़ा, में गाड़ी से 
उतर पढ़ा | पहले के एक पत्र से चूचना मिल चुकी थी कि खड़ी बोली 
की प्रथम कविता की स्वर्य-लंका को छायावाद के मलिनत्व के स्पश से 
चचाने के लिये “सरस्वती? के सुकवि-किंकर मह्दाशव ने छाय्रावाद कैः 


पंबजी ओर एल्ल्व प्‌ 


कवियों को लांगूलों में आग लगा दी दे । कहते हैं, वे कवि उनके सुद्दृढ 
गढ़ के दँगूरे ढहाते थे, अपने कर्ण-कढ़ शब्दों से उन्हें हैरान करते थे, ओर 
सबसे बड़ा पाप, सोते समय उनकी नासिक्ा के छिद्र में ल्वांगूल करके 
उन्हें लगा देते थे । झ्वश्य प्रकाश देखकर प्रगन्न होने से पहले अपने 
सुझछ ओर निद्रा के लिये मोहबशात्‌ क्रोधांध हो जाना स्वाभाविक ही 
है--कुछ दिनों के बाद मालूम हुआ, लांगूलों की प्रज्वलित वह्चि वे 
शिखाएँ उचरोचर परिलिर प्राप्त ररती जा रही हैं। सोचा--यदि इस 
संका से पवन-प्रिय पुच्छु-पावक को रावण, कुभकरणो, अतिकाय, 
महोदर और वद्धदंष्ट्रा आदि के मृहों के सिवा विभीषण की भीषण खाल 
में छिपे किसों कोमल कल्पवा-प्रिय सद्गदय सज्जन का राम-नाम 
अंकित गह? नहीं मिला, तो अवश्य यह अनथ ही हुआ; क्योंकि इस तरह 
वो कविता-साहित्य के लंकाकांड की जड़ ही नहीं जम पाती, न मविष्व 
में दिंदी-साहित्य की रामायण के लिखे जाने की आशा ही झुहद होती 
है। निश्वय हुआ कि वर्तमान कविता की सीता के उद्धार के ब्विये 
अमी ल्ांगूलों में अग्नि-संयोग से श्रीगणेंश ही हुआ समझना चाहिए । 
ययपि इस समय भी लंका, पुलस्त्य-कल, विभीषण और अशोक-बाठिका 
आदि वहाँ के संपूर्ण दश्य और प्राणी लांगूलों के अनल से निःसत घूम 
की छाया में छायावाद की कविता की ही तरह अस्पष्ट-रूप नजर आ रहे 
हैँ ।झ्ाश्चय है, न श्र॒व तक किसी “कविरायः ने स्याही के समुद्र ेें 
सॉगूल-अनल की ज्वाला प्रशमित की, .न उनके बिरोधियोें ने ही 
तेल बोरि पट बाँछि पुनि? की कृल्लकंठ-ध्वनि जीमी की । 


में खोचता हुआ बाबू शिवपूजनसहायजी के डेरे पर पहुँचा। बचें 
बरतमाम कविता-धाहित्य की बहुत-सी बातें मालूम हुई' । वहीं ३० बुलाई, 
१६२७ के 'मतवाला? में किसी “युगत्नर सहाशंय द्वारा की गई छायावाद. 
के कषियें| की प्रशुंसः में पंतदी का यह पद्म उद्ुघृत पाया। अवश्य 


स्रड प्रयंध-पद्धा 


पज्लाव? के साथ श्सका संचध नहा € ! शायद यह पंतज| के श््ध्वर 
की र्वना है+ 
#प्रिये, प्रायों की पाण ! 
अरे, वह प्रथम मिलन झज्ात , 
वि. वित-मरदु-उर, पुलकिंत गात; 
सशकित ज्योत्त्ना - सी उपचाप, 
अड़ित-पद, नमित-पलक-द _-प्रात; 
प्रास जब झा न वकोगी धार, 
मधुरता में सी छिपी अजान: 
लाज की छुई-मुई-ठी म्लान ! 
ग्रिये, प्राणों को प्राण !?? 
इसे पढ़ते ही मुझे रवींद्रनाथ की उबशी की ये फक्तियाँ याद 
बा गए... 
४प्िघाय जड़ितपदे कंप्रव्षे नम्ननेत्रपाते 
स्मितहास्ये नहीं चल सलज्जित वासरशप्याते 
स्तब्ध अ्नद्ध राते 7 
ध्विघाय -- सशंकित(ज्योत्स्ना-सी चुपचाप) 
जड़ितपदे _. जड़ित पद 
कंप्रवत् -- विकपित मृदु उर 
नम्ननेत्रपाते  नमित-पलक-हक-पात 
स्मितहास्ये - मधुरता में सी छिपी श्रजान 


नहीं चल घातर शय्याते || पास जब आा थे स्कोगी प्रारय 
सल॒ुज्जित & लाज की छुईमुई-सी म्लान 


कहीं कुछ बढ़ा दिया गय्या है, कहीं रवींद्रनाथ ही के.शन्द रख दिए 
गए हैं। रवींद्रनाथ की लर्वशी! के संबंध में बड़े-से-बड़े समालोच्कों ने 


पंतजी ओर पल्लव पर 


लिखा है, 'उर्वशो? संसार के कविता-साहित्य में सौंदर्य की एक सर्वोत्तम 
सष्टि है। “उर्वशी! की पंक्तियोँ पंतजी के श्रनेक पद्मों में आई हैं। 
यह दिखलाया जा चुका है। इस तरह के अपहरण का फल भी कद्दा जा 
खुका है. कि इससे भाव की लड़ी हट जाती है, कविता का प्रकाशनं- 
आम नष्ट हो जाता है | 
“जा मेरे जीवन की हार 
तेरा मंजुल हृदय-हार हो 
अश्ुु-कर्णों का यह उपहार; 
म्क 202 ्फ 
तेरे मस्तक का हो उज्ज्वल ह 
श्रम-जलमय मुक्तालंकार |?? 


“--अतजी 


“तोमार सोनार धालाय साजाबी आज 

दुखेर अश्र-धार 
जननी गो, यांथबों तोमार 
गलार मुछाहार 
कि द 2. अर 
तोमार बुके शोमा पाबे झामार 

दुखेर अलंकार |?” 
जननी? की जगह पंतजी ने प्माः संबोधन किया है। 'गलार मुक्ताहारः 
की जगह 'संजुल हृदय-हारः आया है। “दुखेर अश्र-घारः की जयह 'जीवन 
'की हार? आई है। “तोमार छुके शोभा पाजे अगमार दुखेर अलंकार” की 
जगह 'तेरे मस्तक का हो उज्ज्वल श्रम-जलमय मुक्तालंकारः हो गया है 
' रवीद्रनाथ की गीतांजलि? की इस कविता के साथ यदि . 'तजी की 
डद्इत कविता की समालोचना करूँया, तो अकारण लेख जी कलेवर- 


धर प्रव्रध-पद्म 


इंद्धि होगी । अ्तएव जह्दों-जहाँ पतजी ने परिवर्तत किया है, उस-उस 
स्थल के परिवतेन के कारण सौंदर्य, सफलता , निष्फलता आदि छोड़ दिए 
गए। मेरे विचार से पतजी के कल “विनय” पद्म से ओर रवींद्रनाय की 
भीतांजलि? के २०वें गान से संपूर्ण उमता है। वह परिवर्तेन परिववन 
नहीं । यदि हिंदी-ंसार में शक्ति को कुछ भी मूल्य दिया जाता है, तो में 
कहगा, समालोचना होने पर युक्ति आाटरखीय होगी । 

'पंतजी की कविता में सोने का बड़ा झ़्च है |? एक दूसरे कवि ने 
कहा था, जब में प तजी के संबंध थे उनसे वाठालाप कर रहा था। 
उनके उदाइरणु--- । 

“मरा सोने का मान |?? 

“वह सुवरखु-संसार!?*-श्रादि-श्र गई । 

यह भी पंतजी की अपनी चीज नहीं । बंगाल के कवि-- 

“अयजि ए सोनार साँझे”? 

सोनार वरणी रानी गो”? 

“गगमार घोेनार बाने गियाछें भरि? --आदि-श्रादि से 

अपनी कविता-सु दरी की आवश्यकता से बहुत श्रधिक स्वर्शीमरख्‌ 
पहना चुके हैं | और, उनके साहित्य में सोने की आमदनी हुई 
विल्लायत के कवियों की मोलिक कृतियों की खातों से; जेंसे--- 


“प5 ६08९ 8००९४ ॥909/29779 
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पंतजी ने हाथ बढ़ाकर छुलाने के सींदर्य को कल्पना ह-- 


“बढाकर लहरों से कर कीव!?---अ्रादि-आादि 
अनेक पंक्तियोँ लिखी हैं--यह भी उसकी अपनी कह्पना नहीं। 
स्वींद्रमाथ नदी की कल्पना में आकलि विकुलि शत बाहु द॒ुलि?, अन्यत्र 
मेथेरे डाकिलले गिरि हस्त बाड़ाए! श्रादि बहुत कुछ लिख चुके है| 
ठजी ने “वहीं से लिया? जान पढ़ता हैं| 
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यही हल पंतजी के 'सजल्”-शब्द का है। बँगला में शायद दी 


किसी कवि से 'सजल? छूटा हो । 
पंतजी कै-+- 
“सजल जलघर से बन जलधार??--मं 


“'सजल??-शव्द “जलधरः के विशेषय के स्थान में अर्थ की युति से रहित 
ही रद्द दे । जलघर तो सजल है हीं, फिर सजल जल्लघर क्‍या १ छान 
बड़ता है, पंतजी ने जलघरः के रब्दार्थ की ओर ध्यान नहीं दिया, 
'जलघर? छो निष्पम काले मेघ का एक डुकड़ा समकृकर, उस पर 
'संजल?-ता की वानिंश कर दी दे। पंतजी के प्रवेश” में शब्दों के रूप 
पर जो व्यारया हुईं है, उसके अर्थ से और पंतजी के इस तरह के प्रयोग 
से साम्व भी है। इसके संबंध में मुझे जो कुछ लिखना है, आगे चलकर 
इस पर विचार करते समय लिखूँगा। 


राशि-राशि? और उनके 'शत-शत”-शब्दों से जो उच्चारण-सुख 

इसें मिलता है, इसका कारण हिंदी के कंठ-ताजु-दंतोष्ठों द्वारा बैंगला- 

अक्तरों ठे यथार्थ उच्चारण की अचद्चमता है। ये दोनो प्रयोग बँगला के 
अपने, भाषा के प्रचलित मुहावरे ह । हिंदी में न कोई “राशि-राशि' 

कहता है, ने शत-शत” | ह 

चले आसे राशि-राशि 


ज्योत्स्नार मृदु हासि? --तथा-+-- 
'. £४ झआादर राशि-रज्षि?? --आदि से 


बंगला में (राशि-राशि? की श्रगणित राशियों हैं, और शत-शतः 

की सहस-खहस । हिंदी में सबसे पहला 'शत-शत” का प्रयोग शायद 
_मेथिलीशस्थुजी ने किया हे, परंतु उन्होंने उसके पीछे एक “संख्यका 
जोड़कर उसे हिंदी की रजिस्टड संपित्त कर लिया । उनके 'पलाशीर युद्ध” 
के अनुवाद में दै--- 


रा 


धप प्रबंध-पदम. 


“शत-शत घंख्वक कोहिनूर की प्रभा पादकर--- 
दमक रहा था दिव्य रत्न उन्‍नत ललाट पर [९ 
श्रवश्य संख्यक? के न रहने पर 'शत-शत? में कामिनी-सलम कोमल 
सादय श्रधिक था जाता है | 
#हरे गगनेर नील शत्तदल खानि [” 
“-रवीद्रनाथ 


“नम के नील कमल में ।?? । 

्ः -- पं तजी 
७] ]8प8 जंग67 | 9855 07 प्रापातंश', े 
“कड़क-कृड़ककर हँसते हम जब यरा उठता है संसार।”' 


ह ' “ +--पंतजी 
“ये आए वीर वादर वहादर मदन के?? 
-- भृषय 
“मदन-राज के वीर बहादर” आर 
'“+यंतजी 


अब इस तरह की पंक्तियों के उद्धश्ण और न दूगा। यदि श्रावश्यक्रता 
डोगी, तो इस संबंध में फिर कभी-लिखूँ गा । यह विचार इस समय स्थगित 
करेंता हूँ | मेरा मतलब पंतजी पर अ्रकारण आक्रमण करना नहा । जिस 
विषय पर पल्‍्लव?” के “प्रवेश” में उन्होंने एक पक्ति नहीं लिखी--उधर 
दूसरें की समालोचना में अ्रत्युक्ति-से-श्रत्युक्ति कर डाली है, उस विपय 
का साहित्य में अनुल्लिखित रह जाना मुंके बुरा जान पढ़ा, मैंने उसको 
उल्लेख किया | 

अब में उन विषयों पर क्रमशः लिखने की चेटा करू गा, जिंत पर 
पतजी ने 'पद्चषव? के प्रवेश? में विचार किया है। पहले कवित्त-छंद को - 
ही लेता- हूँ । पंतजी लिखते हैं, “कवित्त-छुंद मुझे ऐसा जान पढ़ता है, 
हिंदी का शझौरस-जात नहीं, - पीष्य पुत्र है। >< 2८ ><ढिंदी के 2८ 2< स्वर 
आर लिपि के सामंजस्य को छीन लेता है। उसमें यति के नियमों के 
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वालन-पूवक चाहे आप श्कतीस गुरु-अ्क्तर रख दे, चाहे लघु, एक ही 
यात है ; छुंद की रचना में अंतर नहीं आता | इसका कारण यह है 
कि कवित्त में प्रत्येक अक्षर की, चाहे वह लघु हो या गुरु, एक दी 
मात्रा-काल मिलता है, जिससे छुंदोवदू शब्द एक दूसरे को भकोरते हुए, 
परत्यर उकराते हुए उच्चारित होते हैं; हिंदी का स्वाभाविक संगीत नष्ट 
हो जाता | सारी शब्दावली जेप्ते मद्य-पान कर लड़खड़ाती हुई, अढ़ती 
खिंचती, एक उत्तेजित तथा विदेशी स्वरपात के साथ बोलती है। कवित्त- 
छुंद के किसी चरण के अधिकांश शब्दों को किसी प्रकार मात्रिक छुंद में 
बाँध दीजिए, यथा--- + 

“कुलन में केलिन कछारन में कजन में क्यारिन में कलित कलीन 
कफिलकंत है”, इस लड़ी को भी सोलह मात्रा के छंद में रख दीजिए--- 

“सु-कूलन में केलिन में (ओर) 

कछारन कुजन में (सब ठौर) 

कल्नित क्यारिन में (कल) किलकंत 

वनन में बगरयों (विषुल्ल) बछंत |?! 

“अब दोनो को पढ़िए झोर देखिए, उन्हीं 'कुलन केलिन” झरदि 
शब्दों का उच्चारण-संगीत इन दो छोंदों में किस प्रद्ार मिनन-मिन्‍्न 
हों जाता है । कवित्त में परकीय और मात्रिक छुंद में स्वरकीय हिंदी 

का आपना उच्चारण मिलता है [? | 
... कविक्त-छुंद के संबंध में पंतजी का जान पड़ना आर्यो के शआादिय 
अगावास पर की गई आर्या ही की संष्टि-तत््व के प्रतिकूल अँगरेज्ञों की 
सिन्‍न-भिन्‍त कल्पताओं की तरह बुद्धि का वयन-शिल्प- प्रदर्शन, करने 
के अतिरिक्त श्रीर कोई संग्राह्म सार पदार्थ नहीं रखता। हिंदी के 
' प्रचलित छुंदों में जिस छंद -को एके विशाल मूभाग के मनुष्य कई 
शताब्दियों तक गल्ले का .हार बनाए रहे, जिसमें उनके हथ-शोक 
संयोग-वियोग और मेत्री-शंत्र ता की समुद्यत बियुल माव-राश्चि आ्राज 
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आहिस्य के रूप में पिराजबान हो रही है->आाज भी मिस छुंद को 
अखाबुसि करके प्रामीण॒ सरल मनुष्य अ्रपार श्रार्नंद अनुभव करते हैं, 
जिसके उसकंच कोई दूधरा छुंद उन्हें जँचता ही नहीं, करोड़ों मनुष्यों 
के उस जातीय छुंद को--उनके प्राणों की जीवनी-शक्ति को परक्षीव 
कहना कितनी दूरदर्शिता का परिचायक है, पंतजी स्वयं समभी। पंतजी 
कं रुचि तमाम हिंदी-संसार की रुचि नहीं हो सकती । जो वस्तु उनकी 
अपनी नहीं, उसके संबंध में विचार करते समय, वह जिनकी वस्ठु है, 
उन्हीं की झचि के अनुकूल उन्हें विचार करना था| में समभता हूँ, जो 
वस्तु अपनी नहीं होती, उस पर किसी की ममता भी नहीं होती, वह 
किसी के दुृदय पर विजय प्रात नहीं कर सकती । जित दिन कविच-छुंद्‌ 
की सृष्टि हुई थी, उस दिच वह प्ले ही हिंदी-भाषी अग्रशित मनुष्यों 
की झपनी वस्तु न रही हो, परंतु समय के प्रवाह ने दिंदी के अन्यान्य 
'प्रचल्चित छुंदों की अपेक्षा अधिक बल उसे ही दिया, उसी की तरंग में 
हिंदी-जनता को अपने मनोमल के धोने और खुमाबित रत्नों की प्रशंठा 
में बहुत कुछु कहने श्रोर सुनने की श्रावश्यकता पड़ी।| प्रंतजी ने जो 
'कवित्त-छुंद की हिंदी के उच्चारण-संगीत के अनुकूल, अ्रस्वाभाविक 
गति से चलनेवाला बतलाया, इसका कारण पतजी के स्वभाव में है; 
,जिउका पता शायद लगा नहीं सके। उनकी कविता में (#१७708/8 
27%००४ ) स्त्रीत्व के चिन्ठ अधिक होने का. कारण--उनके स्वभाव 
का स्वीत्व कवित्त-जेसे पुरुषत्व-प्रधान काव्य के समझने में बाधक हुआ 
है। रही संगीव की बात, यो संगीत में भी स्व्री-पुरुष-मेद हुआ करता 
है - राम और रामिनियों के नाम ही उनके उदाहरण हैं। अकर- 
मात्रिक स्वर-प्रधान राग स्त्री-मेद में और व्यंजन-प्रधान पुरुष-मेद में 
होंगे । प॑वजी ने कवित्त की लड़ी की १६ मात्राओं से जो अपने अनु- 
छूल कर लिया, वह स्त्री-मेद में हो गया है। वह कभी घुरुष-भेद में जा 
नहीं सकती, उसके स्त्रीत्व का परिवर्तव नहीं हो सकता, परंठ कवित्त 
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£ वह वात गहीं । इस छुंद में एक ऐसी विशेषता ६, जो संसार दे 
किसी छुंद्र मे ने होगी । निशु श॒ आत्मा दी तरह यहूं घुरझष भी वन! 
हे और स्त्रो भी। यों पंतजी ने तो इसे नपु चक सिद्ध कर ही दियः 
है। चौताल में इस छ'द के पुरुषत्व का कितना प्रसार होता है, स्वर 
किछ तरह परिपुष्ठ उच्चरित होते हैं, श्रानंद कितना बढ़ता है; देखें-- 


चोताला-- 
१ १ र्‌ 
है 6 ही की थे ॥ के ही मी हे » «| 
_कू+ 5४++ल+वच+ मे -- ए+के-+ए+खि--न+आ+क 
है रे श २ 
॥ | | | ॥।॥ | |। | 4 | | [| 
छान आा+र+न-+-स-+-४+क-+छ +लज+न-+-में + एं 
ले ई २ ब्‌ 


॥ | | | ६ | | | |। | | ! 
क्या + श्ा+-रि+ने--में + एं--क-+-लि+- त + श्र --अ | क 
न 4 5 मर 

॥ | | |। | | |4| | 4 4 ।| 
खी--इ+ई+न-+कि+ल+ कं + श्र +- क् +-त + है + ऐे 


जिस “कूलन मे केलिन कारन में रुजन में क्यारिन में कलित 
क्लीन किलकंत है?” कृविच-छुंद के संबंध में पंतजी कहते हैं, राम 
कंठित हो जाता, छब गुरु और हस्व स्वर आपस में टकराने लगते 
ई-- केवल एक मसात्रा-काल मिलसे के कारण उसी छुंद के लछु और 
युरुस्वर्रों को इस चौताल के अवतरण में देखिए, कोई दीर्घ ऐसा 
नहीं, बिसने दो मात्राएं. ने ली हों, कहीं-कहीं हृस्व-दीव दोनो स्वर 
प्लुत कर देने पड़े हैं। पहले कहा क्षों  . 7385 
१९४७०९ ०8०88 की प्रधानतवा के कारआ पंत 
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मौलिकता, उसका संदर्य, मन को उच्च परिस्थिति में ले जानेवाली 
उसकी शक्ति, उसकी स्वर-विचित्रता आदि समझ नहीं सके । 

यही कविच-छुंद, जिसे झ्राप ४८ मात्राओओं में चोताल के वर्गीकृत 
चार चरणों में श्रलग-अलग देखते हैं, जब ठमरी के सुकोमल-स्वरूप में 
आता है, उस समय न यह उदात्त भाव रहता है, न यह पुरुष पुरातन 
तक ले जानेवाल्ाा उसका पीरुध। उस समय के परिवर्तित स्वरूप में इंस 
ससव के उसके लक्षण बिलकुल नहीं मिलते, उदाहरखु--- | 


तीन ताल -- 
( १६ मात्रा ) 
छ् ९ लि 
॥ ॥ ॥|4 | | | | | [ 
कू + लत + न + में + के + लि + ने +न के + छा+रक 
रे ७ ह 
॥ |. 8 |4 8 /| हा] 
न॑-+- में नं कु + ज के न + में के क्या के हि #कर्न-मे+ 


| ई 
त-+- है + ऐ. 


.. इस जयद तीन ताल की साधारण रामिनी में कविच-छोेद का 
प्रत्येक अच् र, चाहे वह लघु हो यथा गुरु, एक ही मात्रा पा रहा है, . 
केवल अंतिम अक्षर को दो मान्राएँ दी गई हैं, यह १६५१६ 

मात्राओं से दोनो लड़ियों को बराबर कर लेने के अम्िप्राय से | कवित्त 
के (१६-+ १४) से संगीत के समय की रक्षा :नहीं होती, इसलिये 
१५ मात्राश्वोवाले चरण के अंतिम गुरु अछ्चर को दो मात्राएं री 
गई हैं। कविस का यह स्त्री-हूप दे । यह मस्त तथा शल्ल में भी दस 
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मात्राएँ लेकर चल सकता है। इसका विश्लेषण यदि कल्पना की 
दृष्टि से न कर, प्रत्यक्ष जगत्‌ में प्रचलित इसके स्वर-वेचित्र्य की जाँच 
करने के पश्चात्‌ पंठतजी इसके संबंध में कुछ लिखते, तो उन्हें इस तरह 
के भ्रम में न पढ़ना पड़ता | 


अब मुक्तनकाव्य के संबंध में कुछ लिखना चाहता हूं। तजी 
लिखते हैं--/सन्‌ १६२१ में, जब “उच्छुवास? मेरी कृश लेखनी से 
यक्षु के कनक-वलय की तरह निकल पढ़ा था, तब “निगम'जी ने 
'सम्मेलन-पन्नि का” में उस बीसवीं सदी के महाकाव्य” की आलोचना 
करते हुए लिखा था, “इसकी भाषा गीली, छुंद स्व॒च्छुंद हैं ।?? .पर 
उस वामन ने, जो लोक-प्रियता के रात-दिन घटने-बढ़नेवाले चाँद को 
पकड़ने के लिये बहुत छोटा था, कुछ ऐसी थगे फैला दींकि आज 
सौभाग्य अथवा दुर्भाग्य-वश हिंदी में स्बन्र 'स्वच्छुंद छुंद! ही की छुटा 
दिखलाई पड़ती है ॥”” 


पंतजी की इन पंक्तियों से उनके स्वच्छुंद छुंद के प्रवतेन की लिप्सा 
बहुत अच्छी तरह प्रकट हो गई है। उनके हृदय का दुःख भी लोगों के 
स्वे हुए स्व5 'द छुंद के विकृत रूप पर ( जिसे वे ही यथा रूप से 
संगठित कर सकने का पुष्ठ विचार रखते हैं ) प्रकट हो गया है, और 
विना किसी प्रकार के संकोच के अपने सिद्धांत पर प्रगाढ़ विश्वास 
रखते हुए स्वच्छुंद हृदय से घोषित कर रहे हैं. कि दूसरों के स्वच्छुंद 
छुंद की दरियाली पर उन्हीं के 'उच्छवास? के प्रपात का पानी पड़ा है 
अथवा स्वच्छुंद छंद की अनुवर भूमि उन्हीं की डाली हुई खाद से 
उपजाऊ हो सकी है--उधर “उच्छु वास? के प्रथम मेघ्र से उस पर- थानौ 
भी उन्होंने ही बरसाया; ओर चूँकि 'निगम?जी ने 'सम्मेलन-पत्रिका! 
में उनके “उच्छुवास” की लड़ियों को स्च्छुंद छूंद स्वीकार कर' लिया 


है, इसलिये वह स्वच्छुंद छुंद के सिवा और कुछ हो भी नहीं सकता । 
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इसमें संदेह नहीं कि पंतजी की भूमिका से हिंदो में स्वच्छुंद छुंद 
विनोद बावू का कॉमा ( , ) हो रहा है। इस “'कॉमा? का इतिहास-- 

किसी स्थेट में ( घटना सत्य होने के कारण स्टेट का नाम नहीं 
लिया गया ) विनोद बाबू , एक बंगाली सज्जन, नोकर थे। हेड 
क्लक थे । सब ऑ फ़िसरों को विश्वास था, विनोद वाबू अच्छी 
अगरेज़ी लिखते हैं । खत-किताबत का काम उन्हीं के सिपुर्द था | एक 
रो३ राजा साहब एकाएक कचहरी में दाखिल हो गए | सब आओ फ़िसरों 
ने उठकर उनका यथोचित सम्मान क्रिया। राजा साहब बैठ गए, 
झोर लोग भी बेठे | मैनेजर साहब विनोद बावू की लिखी एक चिट्ठी 
ग़ौर से देख रहे थे | राजा साइब न रहते, तो अ्रवश्य वह उस पर 
अपने हस्ताक्षर कर देते, परंठु राजा साहब को अपने कार्य की दक्षता 
दिखलाने के विचार से उन्होंने विनोद बाबू से कहा, यहाँ एक कॉमा 
लगाना चाहिए | बहुत दिनों से राजा साहब स्टेट की देख-रेख कर रहे 
थे ।-परंतु यह श्रुति-मधुर नाम पहले कभी उन्होंने न सुना था। 
उन्होंने निश्चय कर लिया कि स्टेट की रक्षा के लिये यह जरूर 
शतध्नी से बढ़कर कोई महास्त्र होगा। उन्होंने मैनेजर की तनख्वाह 
बढ़ा दी। दूसरे दिन मेनेजर के आने से पहले ही वह कचहरी पहुँचे । 
तब तक विनोद बाबू दो-तीन चिटियाँ लिख चुके थे | मेनेजर की कुं्सीं 
प्र राजा साहब को देखकर उन्हीं के सामने हस्ताक्षरों के लिये चिट्ठियाँ 
रख दीं | उसी तरह ग़ोर से राजा साहब भी चिट्ठियों को देखते रहे 
( शजा साहब को अँगरेज़ी-वर्शमाला का ज्ञान था )। विनोद बाबू 
से कहा, देख लो, कहीं कॉमा की ग़लती न हो गई हो। विनोद बाबू 
ने उस रोज़ तो शांति-पूतंक सब्र काम किया, परं॑ठु दूसरे दिन कॉमा के 
महत््व से घतराकर उन्होंने इस्तीफ़ा दाखिल कर दिया '* 

इसी तरंह हिंदी में स्वच्छद छुंद के कॉमा का प्रचलन करना यहिं 
पंतजी का अभिप्राय है, तो, में कहूँगा, श्राश्चय नहीं, यदि उससे 
कितने ही विनोद बाबू मजबूर होकर इस्तीफ़ा दाखिल करे । 


उ्चजौों ओर पललव क्‍ ३४ 


पंतजी की कविताओं में स्वच्छुंद छंद की एक लड़ी भी नहीं, 
परंतु वह कदतेहँ, ““पल्लव? में मेरी अधिकांश रचनाएँ इसी छुंद 
में हैं, जिनमे 'उच्छुवास!, आप! तथा (परिवर्तन! विशेष बड़ी हैं।?? 
यदि गीति-काठय और स्वच्छुंद छंदः-का भेद, दोनो की विशेषताएँ 
पंतजी को मालूम होतीं, तो वह ऐसा न लिखते | 'स्वच्छुंद छुंद! ओर 
मुक्त-काव्य? के स्वच्छुंद! ओर 'मुक्त! विशेषणों के अलंकारों से यदि 
उन्हें अपनी शोभा बढ़ाने का लोभ हुआ हो, तो यह ओर बात है; 
क्योंकि हिंदी के वर्तमान शब्द-प्रमाद-ग्रसत अनेक कवि स्वयं ही अपने 
नामों के पहले 'कविवर” ओर “ कवि-सम्राद ? लिखने तथा छापने के 
लिये संपादर्कों से अनुरोध करने की उच्च आकांच्ा से पीड़ित रहा 
करते हैं | प तु यदि यथा4 तत्त्व की दृष्टि से उनकी पंक्तियों की जाँच 
कौ जाय, तो कहना होगा कि उनकी इस तरह की पंक्तियाँ-- 

“ दव्य स्वर या आँसू का तार 


हे 


बहा दे हृदयोद्गार !?? 


जिनकी सख्या उनकी अ्रब॒ तक की प्रकाशित कविताओं में बहुत 
थोड़ी है-- विषम मात्निक होने पर भी गीति-काव्य की परिधि को पार 
कर स्त्रछुंद छंद की निशाघार नंदन-भूमि पर पैर नहीं रख सकतीं । 
' उद्धत प्रथम पक्ति में चार आघात हैं और दूसरी में तीन | इस तरह 
की पंक्तियों में छूंद की मात्राओं से पहले संगीत की मात्राएँ सूक जाती 
हैं। छुंद भी संगीत-प्रधान है, अतएव यह अपनी प्रधानता को छोड़- 
कर एक दूसरे छुंद के घेरे में, जो इसके लिये अप्रधान है, नहीं जा 
सकता । दूसरे स्वच्छुंद छुंद में (तार! और “गार? के अ्नुप्रासों की 
कृत्रिमता नहीं रहती--वहाँ कृत्रिम तो कुछ है ही नहीं। यदि कांरीगरी 
की गई, मात्राएं गिनी गई, लड़ियों के बराबर रखने पर ध्योन रक्खा 
गया, तो इतनी बाह्य विभूतियों के गव॑ में स्वच्छुंदता का सरल सौंदर्य, 
सहज प्रकाशन, निश्चय है कि नष्ट हो जाता है। पंतजी ने जो लिखा 


&द्‌ प्रबंध-पद्म 


दे कि स्वच्छुद छुंद हस्व-दांघ मात्रिक संगीत पर चल उकता है, यह एक 
बहुत बड़ा भ्रम है | स्वच्छुद छुंद में &॥% ०4 79प8० नहीं मिल 
सकता, वहाँ है 876 0 7४8072, वह स्वर-प्रधान नहीं, व्यंजन- 
प्रधान है । वह कविता की स्त्री-सुकुमारता नहीं, कवित्व का पुरुष-गर्व 
है | उसका सौंदर्य गाने में नहीं, वर्तालाप कर में है । उसकी सृष्टि 
कवित्त-छंद से हुई है, जिसे पंतजी विदेशी कहते हैं, जे! उनकी समझ 
में नहीं आया । मेरे-- 
“देख यह कपोत-कंठ-. 
बाहु-बल्ली--कर-सरोज-- 
उन्नत उरोज पीन--क्षीण कटि--' 
नितंब-भार--चरण सुकमार-- 
गति मंद-मंद, 
छूट जाता धेय ऋषि-मुनियों का ; 
देवों-योगियों की तो बात ही निराली है |” 
इस छुंद को, जिसे में हिंदी का मुक्त-काव्य समभता हूँ, पंतजी 
ने रवींद्रनाथ की-- 
“हे सम्राट कवि, 
एड तव हृदयेर छुवि, 
ए३ तव नव मेप्रदृत, 
अपूर्व अद्सृत'ः--आ दि.__ 
पक्तियों के उद्धरण से बैंगला से लिया गया सिद्ध करने की 
चेष्टा की है। वह कहते हैं, निरालाजी का यह छुंद बैंगला के अनुसार 
चलता है | उनकी यह रवॉंद्रनाथ के छुंद से समता दिखाने का प्रयत्न 
शायद उनके क्ृत कार्यों का संस्करार-जन्य फल हो; परंतु वास्तव में इस 
छ द की स्वच्छुंदतो उनकी समझ में नहीं आईं। यदि वह कवित्त-छुंद 
को _छ महत्त्व देते, तो- शायद समझ मी लेते |' 


च्क 


. “दिख यह कपोत-कंठ” के “ह” को निकाल दीजिए | अब देखिए, 


अक 
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कवित्त-छुंद के एक चस्ण का एक ठुकड़ा बनता है या नहीं | इसी 
तरह बाहु-बल्ली कर-सरोज” के '?' को निकालकर देखिए । लिखे हुए 
संपूर्ण चरणों की धारा कवित्त-छुंद की है, नियमों की रक्षा नहीं की 
गई, न स्वच्छुंद छुंद में की जा सकती है । कहीं-कहीं विना किसी प्रकार 
का परिवतन किए ही मेरे मुक्त-काव्य में कवित्त-छुंद के बद्ध लक्षण प्रकट 
हो जाते हैं। अवश्य इस तरह की लड़ी में जान-बूककर नहीं रक्खा 
करता । पंतजी द्वारा उद्घृत मेरे उस अंश की तीसरी लड़ी-- 


उन्नत उरोज पीन'-- 


इसका प्रमाण है | यदि कोई सहाशय यह पूछे कि कहीं-कहीं त 
कवित्त-छुंद का सच्चा स्वरूप प्रकट होता है, ओर कहीं-कहीं नहीं हो 
पाता, ऐसा क्यों १--यह तो छुंद की कमज़ोरी है, ऐसा न होना चाहिए, 
उतर में निवेदन मुझे जो कछु करना था, एक बार संक्षेप में कर चुका 


हूँ, यहाँ फिर कहता हूँ । मुक्त-काव्य में बाह्य समता इृष्टिगोचर नहीं हो 


सकती, बाहर केवल पाठ से उसके प्रवाह में जो सुखमिलता है, उच्चारण 
से मुक्ति की जो अबाध धारा प्राणों को सुख-प्रवाह-सिकत निर्मल किया 
करती है, वही इसका प्रमाण है | जो लोग उसके प्रवाह में श्रपन्ी आत्म 
को निमज्जित नहीं कर सकते, उसंक्री विषमता की छोटी-बड़ी तरंगों को 
देखकर ही डर जाते हैं, हृदय खोलकर उससे अपने प्राणों को मिला 
नहीं सकते, मेरे विचार से यह उन्हीं के हृदय की दुर्बलता है। दुःख है, 
वे ज्ञरा देर के लिये भी नहीं सोचते कि संभव है, हमीं किसी विशेष 
कारणु-वश इसके साथ मिल न सकते हों-- इसे पढ़ न सकते हों। वे तुरंत 


अपना अज्ान बेचारे कवि के ललाट पर मढा हुआ देखने लगते हैं । 


ब्यक्तित्व के विचार से अपने व्यक्तित्व का मूल्य कोई भले ही न घणए 
परंतु कवि बेचारे की भी अपनी समझ की तुला पर उतने ही वजन का 
रक्‍्खे, निवेदन यह है| अन्यथा बुद्धि की इकतरफा डिग्री देने का उन 
पर दोष लगता है। मेरे अ्रमित्र' जी जो पहलेपहल लोगों से मेत्री नहीं 


ध्प प्रबंध- पद्म 


कर सके, इसका मुख्य कारण यही है, उनके हृदय में सहृदयता काफ़ी 
थी, वेश-वेचित््य के होने पर भी, इंगितंगत्वा, वह अपने ही जान पड़ते 
थे । पूव-कथित कारण के श्रनुसार, उन्हें देखकर, हमारे कुछ पृज्यपाद 
आचार्यों ने और कुछ कवि-महोदयों ने अपनी अमूल्य सम्मति की एक 
कड़ी भी फ़िजलख़च में नहीं जाने दो | गत वर्ष कलकत्त में. हिंदी के 
प्रसिद्ध कवि बाबू मैथिलीशरणजी गुप्त से मुलाक़ात हुई, और इस 
अ्रमित्र छुंद के सबंध में उनके पूछने पर मेरी ओऔरोर से उन्हें जो उत्तर 
मिला, उनकी उस समय की प्रसन्नता से मुझे ऐसा जान पड़ा, जैसे दो 
मनुष्यों के हृदय की बातें एक हो गई हों--जेसे भेरे विचार और उनके 
विचार एक हो गए हों । गुप्तजी ने कहा, मेरा भी यही विश्वास है कि 
मुक्त-काव्य हिंदी में कवित्त-छुद के आधार पर ही सफल हा सकता 
है । गुप्तजी द्वारा किया गया वीरांगना-काव्य का अनुवाद जिन दिनों 
सरस्वती? में निकल रहा था, उन दिलों, इस अमित्र छुंद की सृष्टि 
में कर चुका था--मैं कर क्यों जुका था. भाव के आवेश में जूही की 
कली? उन दिनों मेरी कापी में खिल चुकी थी। गुप्तजी के छुंद में 
नियम थे | मेंने देखा, उन नियमों के कारण, उस अनुवाद में बहाव 
कम था--वह बहाव जेसे नियम के कारण आए हुए कछ अछ्षरों को -- 
उनके बाँध को तोड़कर स्वच्छुंद गति से चलने का प्र वास कर रहा 
हो--वे नियम मेरी आत्मा को असह्य हो रहे थे - कुछ अक्षरों के 
उच्चारण से जिह्ना नाराज हो रही थी | 


जिस समय आंचाय पंडित महावीरप्रसाद द्विवेदी 'सरस्वतीः? के 
संपादक थे, 'जुद्दी की कली? सरस्वती में छापने के लिये मेंने उनकी 
सेवा में भेजी थी। उन्होंने उसे वापस करते हुए पत्र में लिखा--अपपके 
भाव अच्छे हैं, पर छंद अच्छा नहीं, इस छंद को बदल सकें, तो 
बदल दीजिए | क्‍ 

मेरे पास ज्यों-की-त्यों वह तीन-चार साल तक पड़ी रही ! फिर 
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संगीतात्मक विषम-मात्रिक गीति-काव्य में मेने अपनी अ्रधिवास! नाम 
की कविता “सरस्वती” के वर्तमान संपादक श्रीपदुमलाल, पुन्नालालजी 
बरूशी बी० ए० महोदय के पास भेजी । पंतजी ने अपने “पल्लव' के 
प्रवेश! में इसकी भी आलोचना की है, ओर इसमें संगीत के रहने के 
कारण इसे हिंदी की अपनी वस्तु बतलाया है ( कारण, गीति-काव्य 
उनके छूुंदों के प्रवाह से मिलता-जुलता है | ) । अस्तु ब॒ख्शीजी ने 
उस कविता पर यह नोट लिखा--इसके भाव समक्त में नहीं आए, 
इसलिये सघन्यवाद वापस करता हूँ। यह उस साल की बात है, जिस 
साल पहलेपहल बख्शीजी 'सरस्वती' के संपादक हुए थे । 


हिंदी-संसार समझ सकता है कि संपादकों की इतनी बारीक समझ 
बेचारे नए लेखक और कवि पर क्या काम करती है | दो वर्ष बाद 
पृज्यपाद आचार्य द्विवेदीजी महाराज ने 'समन्वय! वालों से मेरा परिचय 
कराया । क्रमश: अनुकूल सप्य के आते पर में समन्वय! का 
संपादक ( प्रत्यज्ञ विचार से सहायक ) होकर कलकत्ता गया। हिंदी के 
साहित्यिक में मेरे प्रथम मित्र हुए बाबू महादेवप्रसादजी सेठ ('मतबाला 
के सुय्रोग्य संपादक ) और बाबू शिवपूजनसहायजी ( हिंदी के स्वनामः: 
धन्य लेखक ) | श्रीमान्‌ सेठजी को मेरी कविता में तत्व दिखलाई पड़ा, 
ह हृदय से उसके प्रशंसक हुए। बाबू शिवपूजनसहायजी ने अपने 
'आदश' में मेरी जड़ी की कली! को जगह दी, और भावों की प्रशंसा 
से पुझे उत्साह भी दिया। इसके पश्चात्‌ वही अधिवास?, जिसे 
बख्शीजी ने न समझ सकने के कारण वापस कर दिया था, सेठजी के 
ऊहने पर बाबू शिवपूजनसह्ायज्ञी ने माधुरी? के संपादकों के पास भेज 
दिया, और “माधुरी? के उसे समग्र के संपादक श्रीदुलारेलालजी भार्गव 
ओर श्रीरूपनारायणजी पडिय ने उसे “'माघुरी? के मुख-प्रृष्ठ पर निकाला! । 
यह बात 'साघुरी? के प्रथम वर्ष की है। कलकत्त में पांडेयजी की कविता- 
मसशता प्रसिद्ध थी । इसीलिये बह कविता उनके पास भेजी गई थी । 


है०० प्रयंध-पदा 


भागवजी भी मेरी कबिता के प्रशंमक थे, यद मुझे मालूम हुआ्रा, जब वह 
कलकत्ता गए। और भी मेरी कई कविताएँ “माधुरी? में अर ग्र-पश्चात्‌ 
निकलीं, परंतु मुझे हिंदी-संसार के सामने लाने का सबसे अधिक श्रेय 
है सहृदय साहित्यिक, श्रीवालकृष्णुजी शर्मा 'नवीन” के शब्दों में छिपे 
हुए हीरे, श्रीमहादेवप्रसादजी सेठ को और उनके पत्र मितवाला? को | 
मुझे मेरे मास्टर साहब! हिंदी के वृद्ध केसरी श्रीमान्‌ राधामोहन 
गोकुलजी ने भी किसी से कम प्रोत्साहन नहीं दिया । 

मेरे विरोध में जो बड़े-बड़े लोग खड़े हुए थे, में उनकी चर्चा से 
अकारण लेख की कलेवर-बृद्धि न करूँगा। इतिहास की दृष्टि से जो 
कुछ लिखना आवश्यक ममता हैँ, माधुरी? के पाठकों के सामने 
उतना ही अंश निवेदन के रूप में रस्खेंगा । 

चिरकाल से बंगाल में रहने के क्रारण हिंदी और बंगला की 
नाट्यशालाओं में ग्रभिनय देखते गहने के मुझे विशेष अवसर मिले। 
कलकत्ता इन दोनो भाषाओं के रंगमंच्चों से प्रस॒द्ध है । हिंदी के रंग- 
मं्चों में अलफ्र ड और कोरिंथियन के नाटकों को देखकर मुझे बड़ा 
दुःख होता था | उनके नटों के ऋर्वाभाविक उच्चारण से तबियत 
घबराने लगती थी | उस समय में १६-१७ से अधिक न था। कल्पना 
की सुदूर भूमि में हिंदी के अभिनय की सफलता पर विचार करते हुए, 
वीलते हुए, पाठ खेलते हुए, जिस छंद की सृष्टि हुईं, वह यही हैं, और 
पीछे से विचार करके भी देखा, तो इसे स्वभाव-वश निश्छुल हृदय की 
सत्य ज्योति की तरह निकला हुआ पाया। वेदों ओर उपनिषदों में 
इसकी पृष्ठि के प्रमाण भी अनेक मिले, ओर सबसे प्रधान युक्ति, जिस 
किसी के सामने मैंने इसे पढ़ा, उसी के हृदय में कुछ है? के रूप से 
इसने घर कर लिया | पं० जगन्नाथप्रसादजी चढवेदी, पं० अयोध्य [सिंहजी 
उपाध्याय, पं० सकलनारायणजी शर्मा, प॑ं० चंद्रशेखरजी शास्त्री; 
इसके उदाहरण हैं । पूज्यपाद द्विवेदीजी महाराज ने भी इसे मेरे गुस्तर 
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से सुना है, ओर उस समय की उनकी प्रसन्नता ने मुझे सफलता का 
ही विश्वास दिलाया | 

ये सब बाहर की बातें हुई। मेरी श्रात्मा में तो इसकी सफलता 
पर इतना हृढ़ विश्वास है, जो किसी तरह भी नहीं दूर हो सकता | एक 
दिन वह भी था, जब हिंदी-तंसार एक तरफ ओर में अपने अमिन्नः 
महाशय के साथ एक तरफ था | अ्रब तो उस तरह की शेली में बहुत 
कछ दूसरों को भी सफलता मिल गई है | 


अस्त | वेदों और उपनिषदों में इस तरह के अनेक छुंद हैं। 
छुंदःशास्त्र का निर्माण भाषा के तैयार हो जाने के पश्चात्‌ हुआ करता 
है. जैसे बच्चे * पैदा हो जाने के वाद उसका नामकरण । स्वर की 
बराबर लड़ियों में भी शब्द निकलते हैं और विषम लड़ियों में भी । 
जेसे आलाप में ताल नहीं होता, राग या रागिनी का चित्र-मात्र 
देखने और सममभते के लिये सामने आता है, उसी तरह मुक्त-काव्य 
में स्वर का संयम नहीं देख पड़ता--स्वर वे लड़ी बरात्रर नहीं मिलती, 
कविता की केवल मूर्ति सामने आती है । राग या रागिनी जब सीमा 
के अदर, बजानेवाले की सुविधा के लिये, बाँध दी जाती है, तब ताल 
में उसके दँघे रूप का लावण्य रहता है--जेंसे एक ही विहंग की वन 
में स्वाधीन कृत्तियाँ और पींजड़े में ससीम चेष्टाएँ । 

बेदिक छंद, अतिछंद श्रोर विच्छुंद को बहु भेदों में बाँवकर भी कोई 
उनके सब छेंदों के नामकरण नहीं कर सका । अत में अनंत भेद ( | ) 
मान लिए, गए | ठीक ही डै,जब सृष्टि में भी 'श्रगणित? दिखलाई पड़ा, 
तब भिनने की धृष्टता समझ में आ गई | 

इसी तरह मेरे मुक्त-काव्य में गिनने की ध्ृष्टता नहीं की जा 
सकती । केवल इतना ही कहा जा सकता है कि कवित्त-छुंद हिंदी का 
चूँ कि जातीय छुंद है, इसलिये जातीय म॒कत छुंद की सृष्टि मी कवित्त- 
छुंद की गति के अनुकूल हुई है । 
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त्रजभाषा के सबंध में पंतजी लिखते ४--“हदी ने अब तुतलाना 
छोड़ दिया, वह (पिय' को (प्रिय! कहने लगी है । उसका किशोर बंठ 
ईंट गया, अस्फुट अंग कर-छुँट ग ए, उनको श्रस्पष्टता में एक स्पष्ट 
स्वरूप की झलक आ गई; वत्ष विशाल तथा उन्नत हो गया; पदों की 
चंचलता दृष्टि में ग्रा गई; हृदय में नवीन भावनाएं , नवीन कल्पनाएँ 
उठने लगीं, ज्ञान की परिधि बढ़ गई: 2 9८ 3८ ३८ विश्व-जननी 
प्रकृत ने उसके भाल में स्वयं अपने हाथ से केशर का सुहाग-टीका 
लगा दिया, उसके प्राणों में अक्षय मधु भर दिया है। +८ +८ %८ मुझे 
तो उस तीन-चार सौ वर्ष की ब्ृद्धा के शब्द बिलकल रकक्‍त-मांस-हीन 
लगते हैं ; जैसे भारती की त्रीणा की भंकारें बीमार पड़ गई हों, उसके 
उपवन के लहलहे फूल मुरका गए हों; जेसे साहित्याकाश का तिरणि? 
अहरण लग जाने से निष्पम 'तरनि? बन गया हो; भाषा के प्राण चिर- 
काल से पीड़ित तथा नि:शक्त होकर अब प्रान! कहे जाने योग्य रह 
गए हों २ > *८ >८ और ध्यान? जैसे बहुत दिनों से लिपा-पुता 
न हो, श्रीहीन बिछाली बिछा हुआ, ढोरों के रहने योग्य; वेसे ही 
त्रजमाषा की क्रियाएँ भी--'कहत?, 'लहत?, हरहुञ, 'भरहु--ऐसी 
लगती हैं, जैसे शीत या किसी अ्रन्य कारण से झूह की पेशियाँ ठिद्धर 
गई हों, अच्छी तरह खुलती न हों, अत: स्पष्ट उच्चारण करते न 
बनता हो ; पर यह सब खड़ी बोली के शब्दों को सुनने, पढ़ने, उनके 
स्वर ॒ में सोचने आदि का अमभ्यात पड़ जाने से ।? 


खड़ी बोली और ब्रजभाषा पर पंतजी ने अपनी कविता की भाषा 
में जो आलोचना की है, उसमें उन्होंने अपने ही मार्वों पर ज़ोर दिया 
है, इसलिये उनके विचारों से अपना एक प्रथक विचार रखने पर भी 
में उन्हें विशेष कुछ कहने का अधिकारी नहीं रह जाता | सत्य-विवेचन 
की दृष्टि से ही में यहाँ ब्रजभाषा क़े संबंध में विचार करूँगा | 


पंतजी &र पल्लव ९०३ 


पंतजी की तरह मेरा भी खड़ी बोली से प्र म-संबंध घनिष्ठ है। 
परंतु जब्र भाषा-विज्ञान का प्रश्न सामने आता है, उस समय कुछ. 
काल के लिये विवश होकर प्र म-संबंध से अलग, न्यायानुकूल विचार 
करना पड़ता है | संस्कृत का धरम! जब पाली में 'धम्मः बन गया, उस 
समय घर्म की अपेक्षा 'धम्म! में ही लोगों को अधिक आनंद मिलता था। 
इधर “धर्म” से 'घरम”? का भी यही हाल रहा | स्वेच्छानुवर्ती कवियों ने 
किसी भी काल में नियमों की परवा नहीं की । वे अपनी आत्मा के 
अनुशासन के अनुसार ही चलते गए | कुछ लोगों का कहना है 
कि समाज ज्यों-ज्यों मूल होता गया, श्रपश्रष्ठ शब्दों की खया भी 
त्यों-त्यों दिन दूनी ओर रात चोगुनी की कहावत के अनुसार बढ़ती 
गई। क्रमशः भाषा भी एक रूप से दूसरे रूप में बदलती चली गईं | 
में यहाँ इस मीमांसा से प्राणों की सहृंदयता की मीमांसा अ्रधिक पसंद 
करता हूँ । मेरे विचार से अचिरता की गोद में प्रचलित शब्दों की भी 
समाधि होती है--ऊुछु.ही काल तक किसी प्रचलित शब्द को मनुष्य 
समाज के अ्धर धारण करते हैं | फ्रिर उसके परिवर्तित रूप से ही उन 
का. स्नेह श्रधिक हो जाता है। अथवा उस शब्द का अपर-रूप-घारणः 
प्रेम के कारण ही हुआ करता है | 

कारीगरी के विचार से ब्रजमाषा-काल में शब्दों की जो छान- 
बीन हुई है, जिस“जिस प्रकार के परिवर्तन हुए हैं, भाषा-विज्ञन उन्हें 
बहुत ही ऊचे आसन पर स्थापित करता है। सहृदयता उनकी. 
व्याख्या में अपने हृदय का रस निःशेष कर देती है । खड़ी बोली की 
'विभक्तियाँ--को, के लिये, से, का, के आ्रादि ब्रजमाषा का ढिं, को, सें, 
सें, केंहँ थ्रादि से समता की स्पद्धां नहीं कर सकती | खड़ी बोली में 
एक ही विभक्ति मधुर है -'में?, परंतु वह भी तजमापा की “महँ? की 
श्रुति-सरसता से फीकी पड़ जाती है। ब्रेजभाषा में / की मणि से जैसा 
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सोंद्य का उज्ज्वल गौरव खड़ी बोली में नहीं मिल सकता । पश्चिमी 
माषाओं मे फ्रेंच की विजय ओर स्पद्धा इसीलिये है। संस्कृत में भी 
इसके चढ़ाव से श्री भरी हुई है। उधर ब्रजभापा ने अपनी क्रियाओं 
के रूपों में भी यथेष्ट श्रुति-कोमलता ला दिखलाई है। “'लाम करते! की 
ठलना में 'लहत”, 'मुड़ते! की तुलना में 'मुरत”, पाते? की अपेक्षा 
'पपावत' विशेष श्रुति-मधुर ६ै। सारांश यह कि ब्रज्माषघा एक समय 
जीवित भाषा रह चुकी है, और यों तो अब भी वह जीवित ही है, परंठ 
खड़ी बोली इस समय भी हिंदी-माषा का मातृ-गौरव नहीं प्राप्त कर 
सकी । पंतजी यदि खड़ी बोली में ही विचारों का श्रादान-प्रदान करते 
हैं, तो इससे बढ़कर हर्ष की बात और क्‍या हो सकेगी | परतु जहाँ वह 
रहते हैं, अल्मोड़े के उन देहात-वासियों के साथ, अवश्य ही, उन्हें, वहाँ 
की ही प्रचलित भाषा में बातचीत करनी पड़ती होगी, और, यदि अपर्नी 
3स जातीय भाषा से, खड़ी त्रोली के प्रति विशेष प्रेम के कारण, वातो- 
लाप करते समय, वह कुछ भी विराग दिखलाते होंगे, तो निस्संदेंह 
युक्ति के अनुसार, वहाँ के अ्रधिवासियों के साथ अपने प्राणों को 
समोलहो आने सहृदयता से मिल भी न सकते होंगे | मविध्य में, दो-चार 
पीढ़ियों के बाद, शिक्षित-समुदाय की एक माषा अलग हो जाय, यह 
बात ओर है। और, जो लोग मेरठ-सरौडिंग की भाष! के साथ हिंदी 
में प्रचलित वर्तमान भाषा-साहित्य. को एक कर देने के' प्रयत्न में रहते 
हैं, उनसे तो अकेले ( हिंदी ) कविता-कौमुदीकार ही अच्छे, जिन्होंने 
हिंदं। की प्रथम सृष्टि से अब तक का क्रम किसी तरह नहीं विगड़ने 
दिया | ब्रजमाषावालों के शब्दों और क्रियाओं के परिवर्तित रूप तो 
पतजी को जाड़े को कुक्‍्कुर-कु डलीवत्‌ सिकुड़े हुए दिखलाई पड़ते हैं, 
और स्वयं जो खड़ी बोली के चिर-प्रचलित “भौंह?-शब्द को “भांह! 
कर देते हैं, कहते हैं, वह छुदर बन जाता है। 
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बात यह कि आज किसी प्रांतीय भाषा के साथ झपने हृदय की 
पूर्णता और उज्ज्वल उत्कर्ष पर विश्वास रखकर बातोलाप करने की 
शक्ति, हिंदी के प्रचलित दी रूपों में, यदि किसी में है, तो ब्रजमाषा 
में । ब्रजभाषा का प्रभाव बंगाल के प्रथम वष्णव कवियों पर भी पड़ा 
आर दृधर सुदूर गुजरात तक फैला । उद्धरणों से लेख की कलेवर-बृद्धि 
का भय है । इसलिये ब्रजभाषा का भाषा वेज्ञानिक विस्तृत विवेचन, 
समय मिला, तो फिर करू गा । 


अब आजकल के प्रचलित विश्ववाद पर विचार होना चाहिए। 
पंतजी लिखते हैं--(“अधिकांश भक्त कवियों का संपूर्ण जीवन मथुरा 
से गोकुल ही जाने में समाप्त हो गया । बीच में उन्हीं की संकीरणंता 
की यमुना पड़ गई; कुछ किनारे पर रहे, कुछ उसी में बह गए; बढ़े 
परिश्रम से कोई पार भी गए, तो ब्रज से द्वारका तक पहुँच सके, संसार 
की सारी परिधि यहीं. समाप्त हो गई। »< >< >< कठिन काव्य के प्र॑ त, 
पिंगलाचाये, भाषा के मिल्टन, उड्डगन केशवदासजी, तथा जहाँ-तहाँ 
प्रकाश करनेवाले मतिराम, पद्माकर, बेनी, रसखान श्रादि - जितने 
नाम आप जानते हों, ओर इन साहित्य के मालियों में से जिनकी 
विलास-वाटिका में भी आप प्रवेश कर, सब में अधिकतर वही कदली के 
स्तंभ, कमल-नाल, दाड़िम के बीज, शुक, पिक, खेजन, शख्थ, पद्म 
सप॑, सिंह, मुग, चंद्र; चार श्रॉख होना, कटाक्ष कना, आह भरना 
रोमांचित होना, दूत भेजना, कराहना, मूच्छित होना, ध्वप्तन देखना 
अभिसार करना - बस इसके सिवा ओर कुछ नहीं | सबकी बावड़ियों 
में कुत्कित प्र म॒ का. फुहदारा शत-शत रसघारों में फूट रहा है; सीढ़ियों 
पर एक श्रप्सरा जल भरती या स्तान करती है, कभी एक संग रपट 
पड़ती, कभी नीर-भरी गगरी दरका देती है। $८ »%- $ उसका 
( ब्रजमाषा का.) वक्तुःस्थल इतना विशाल नहीं कि उससें पूर्वी . तथा 
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पश्चिमी गोलाद्ध; जल -धघ्यल, अनिल-अाकाश, ज्योति-अंघकार, वन- 
'पवत, नदी-घाटी, नहर-खाड़ी, द्वीप-उपनिवेश; उत्तरी श्र॒व से दक्षिणी 
मच तक का प्राकृतिक संदिय, &( >< »< सब कुछ समा सके [? 


जिनके संस्क्रार बहुत कुछ अगरेज़ी-कविता के साँचे में ढल जाते 
हैं, उन्हें त्रजमाषा को कविता पश्चंद नदों आती, यह बहुत ठीक है। 
'परंत यह मी बहुत टीक है कि पंतजी ने ब्रजभाषा पर अपनी उदा- 
सीनता के कारण जो कटाक्ष किया है, वह कुछ ही अंशों में सत्य है। 

आजकल के शिक्षित लोग यह समझते हैं कि वे पहले से इस समय 
शान की ऊँची भूमि पर विचरणु कर रहे हैं। पहले तो यह ज्ञान ही 
'मेंट देता है। इसके पश्चात्‌ गौरांगों की उज्ज्वल अँगरेज़ी, गौरांगों का 
'गुरुत्व ओर कृष्णांगों पर गोरांगों का माष्य और उस भाष्य पर कृष्णांग 
बालकी का विश्वास | 

“भारत-मारती? के एक पद्म में है, अच्छा लिखा है दो ही लाइन में 
'कि जिस समय से भारत के पतन का अंधकार घनतर होता गया, 
दूसरे देशों विशेष रूप से पश्चिम की उन्नति का क्रम उसी समय से 
बद्खलाई पड़ता है । इसलिये भारत की उन्नति कै समय का अनुमान 
करना कठिन है। अपने समय का श्रेष्ठ अँगरेज़ विद्वान मैक्‍्समूलर, 
प्राचीन भारत के कल्पना-लोक में विचरण करते रहने के कारण, नवीन 
भारत के विकृत रूप को देखने का साहस नहीं कर सका। बार-बार 
उसने अपनी भारत-दश न की लालसा रोकी । 


ऐसे मारत की कविता में मो एक विचित्र तत्त्व है। थोड़ी देर के 
लिये ब्रजभाषा को जाने दीजिए, संस्कृत को लीजिए । और ब्र॒जमाषा 
के श्टगारी कवियों को दुनाली बंदूक के सामने रखकर भी जरा सुन 
लीजिए + संस्क्ृत-काल के व्यास और शुकदेव प्रसिद्ध ऋषि हैं.) शुकदेव 
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की जीवनी किसी भारतीय से आअविदित न होगी। इन दोनो महापुरुषों 
का स्मरण कर भागवत भी देखिए । देखिए, एक ओर कवि के गहन 
वैदांतिक विचार और दूसरी ओर गोपियों के श्टंगार-वर्शन में अश्ली- 
लता की हद, जैसा कि आजकल के विद्वान्‌ कहेंगे । उधर गीत-गोविंद 
के प्रणेता मी कितने बड़े वेष्णय ओर भक्त थे, यह किसी पढ़े-लिखे 
महाशय से छिपा नहीं है । उनके भी--- 

“गोपी-पीन-परयोधर-मदन-चंचल-कर-युगशाली -- 

धीर-समीरे यम्म॒ना-तीरे वसति बने वनमाली?!- 

अयि प्रिये, “मुच मयि मानमनिदानस!!--अआदि देखिए । ओर 

इधर फिर विद्यापति, जिनके-- 


“च्रन - चपल - गति लोचन नेल”? 

“चरन - चपलता लोचन नेल” 
“का लोभ पंतजी संवरण नहीं कर सके, ओर अपने गद्य में भी--- 

“पदों को चंचलता दृष्टि में आ गई” द्वारा भावानुसरण की 

चेध्टा की, वह विद्यापति भी प्रसिद्ध चरित्रवान्‌ थे, नीकर के रूप से रह: 
कर जिन्हें भगवान्‌ विश्वनाथ ने दशन देने की कृपा की । आजकल 
की प्रचलित अश्लीलता का प्रसंग सामने आमने पर शायद वह अपने 
किसी भी समानधमा से घटकर न होंगे--- 


“दिन-दिन पयोधर भे गेल पीन ; 
'बाढल नितंत्र माकझ भेल खीन ।* 
“थरथरि कॉपल लहु लहु भास ; 
लाजे न बचन' करए परकास |?” 
“नीविबंधन हरि काहे कर दूर; 
एहो पे तोद्ार मनोरथ पूर |” ओआदि-आदि 


अश्लील-से-श्रश्लील वर्शन उन्होंने किए हैं। यही दाल बंगला के : 
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प्रथम और सवमान्य कवि चंडिदास का रहा, जिन्हें देवी के सात्षात 
दशन हुए ओर कृष्ण की मधुर-रस से उपासना करने की, देवी कक 
आचरण से, जिनकी प्रचुत्ति हुह--अवश्य औओरों की तरह वह अश्लील 
नहीं हो सके । इधर ब्रजभाषा में भी यही दशा रही | संस्कृत के प्रसिद्ध 
श्रीहृर्ष ओर कालिदास का तो जिक्र ही नहीं किया गया | 


भारतवर्ष और योरप की भावना की भूमि एक होने पर भी दोनो 
की भावनाओं के प्रसरण का ढंग अलग-अलग है। रवींद्रनाथ की 
युक्ति के अनुसार योरप की कविता के सितार में, ब्रोलवाले तार की 
अपेक्षा स्वर भरनेवाले तारों की कनकार ज्यादा रहती है। परंतु 
भारतवष में विशेष ध्यान रस-पुष्टि की ओर रहने के कारण प्रार्णों का 
संचार कविवा में अधिक देख पड़ता है। यहाँ के कवि व्यथं की बकवास 
नहीं करते। यहाँ-वहाँ के उपमान-उपमेयों का ढंग भी जुदा-जुदा है | 
यहाँ की उपमा जितना चुभती है, वहाँ की उपमा उतना घाव नहों कर 
सकती | यहाँ प्र म है, वहाँ मादकता । यहाँ देवी शक्ति है और वहाँ 
आसुरी ; इसलिये यहाँ की कविता में एक प्रकार की शक्ति रहती है 
और वहाँ की कविता में प्रगल्मता | यदि ठुलसी-कृत रामायण का 
अनुवाद किसी विद्वान्‌ अ्ंगरेज के सामने रख दिया जाय, तो शायद ही 
श्रीमोस्वामीजी की कविता में उसे कोई कला ( &7+ ) दिखलाई पढ़ें। 
बल्कि मैं तो गोस्वामीजी को महासौभाग्यवान्‌ समझ, यदि उनके 
लक्ष्मण, सुमित्रा, सीता और मरत के चरित्र-चित्रण को देखकर, वह उन्हें 
टाल ही दम लगाकर लौटा हुआ सिद्ध करने से शांत रहे | विभीषण 
स्रे वह कितना प्रसन्न होगा, आप सहज ही अनुमान कर सकते हैं। 
एशिया के कवियों में उमरखेयाम की योरप में अधिक प्रशंसा होने का 
कारण जितना उसकी कविता नहीं, उससे अधिक उसके उपकरण, 
शराब, कवाब, नायिका और निर्जन- हैं | ब्रजभाषा की कविता का 
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जिंतने। अ्रंश अश्लीलता के प्रसंग से अशिष्ट बतलाया ज़ाता है, वेह 
फिर भी सानवीय है, आसुरी नहीं, रहा आह भरना, कंटाक्ष कंरना 
और नीर-भरी गगरी ढरकाना, सो मानवीय सृष्टि में कगार का परि- 
पाक नायिकाओशं के इन्हीं व्यवधारों, इन्हीं आचरणों, सामाजिक इन्हीं . 
नियमों के आश्रय से हो सकता है। न ब्रजभाषा-काल में अगरेज़ी 
सभ्यता का प्रकोप भारतवधष में हुआ, न गधे के चित्रण में आट (७7%) 
दिखलाने की कवियों को ज्ञरूरत मालूम पड़ी। यह में मानता हूँ कि 
मानवीय सृष्टि में उस समय अश्लीलता की हद कुछ अधिक हो गई 
थी, मनुध्यों के नेतिक ५तन के कारण । 
परंतु मियाँ की दोड़े मस्जिद तक के अ्रनुसार, ब्रजभाषा के कवियों 
पर बे दावेन, गोकल, मथुरा और नंदगाँव के इद-गिद चक्कर लगाते 
रहने का जो लांछुन लगाया जाता है, उसका मुख्य कारण यह नहीं 
क्ि वे राष्ट्र के अष्टावक्र वाद-विवाद से अनभिज्ञ थे। ब्रजमाषा के एक 
भूषण ने भारतीय राष्ट्र के लिये जो काये किया, वैसा काय इधर तीन 
सौ वर्ष के अंदर समग्र भारतवर्ष में अपनी कवित्व-प्रतिभा द्वारा कोई 
दूसरा कवि नहीं कर सका। प्रचलित रीतियों और अपने जातीय 
मेरुमुंल-धम-भावों से प्ररित होकर एक कृष्ण को ही उन लोगों ने 
अपनी रस-सृष्टि का मूलाधार-स्वरूप ग्रहण किया; ओर स्मरण रहे, 
कृष्ण वह ह, जिनके पेट में चोदहों भुवत--एक यह प्रथ्वी या केवल 
योर सहीं--चौदहों भुवन समाए हुए हैं। सर जगदीशचंद्र को जिस 
दिन एक घोंषे में एक दीकुणु-यंत्र द्वारा आश्चर्य कर अनेक विपय--- 
अनेक सृष्टियोँ दिखलाई पड़ी थीं, उस दिन भारत के महर्षियों के 
मानसिक विश्लेषण पर श्रद्धा प्रकट करते हुए उन्होंने लिखा था, जी 
चाहता है, यह सब वेज्ञानिक विश्लेषण-कार्य छोड़ दूँ, अपने ऋषियों 
' गौरव की पूजा करूँ | कृष्ण की गोपियों के साथ जो मघुर रसोपासना 
हुई थी, स्वामी विवेकानंदजी उसके संबंध में कहते हैं, वह इतने उच्च 


११० प्रबंच-पद्ा 


भावों की हे कि जब्न तक चरित्र में कोई शुकदव न होगा, तब तक 
श्रीकृष्ण की रासलीला के समभने का अधिकारी वह नहीं हो सकता । 
आय हा सहान्‌ व्याग, उज्ज्वल प्रे म, गीता में सर्ब-धर्म-समत्वय, भारत 
का सवमान्य नेतृत्व, भारतवासियों के हृदय में स्वभावतः पुष्प-चंदन 
से अचित हुआ श्रौर व दावन का कतरा ब्रजभाषा के कवियों को दरिया 
“जर आया | वासनावाले कवियों ने श्रीकृष्ण की वर्णन में ही अपने 
हृदय का ज़हर निकाला--इस तरह जहाँ तक हो सका, अपने धम को 
ही वासना से अधिक महत्त्व दिया । कुछ लोगों ने राजों- महाराजों और 
अपने प्र म-पात्रों पर भी कविताएँ लिखीं | 

एक दिन में अपने मित्र श्रीशिवशेखर द्विवेदी को » जब वह हिंदी 
की मध्यमा-ररीक्षा की तैयारी कर रहे थे, यूर की पदावली का एक पद 
पढ़ा रहा था| इस समय मेरे पास वह पुस्तक नहीं, न वह पद मुझे ' 
याद है। अंतिम लड़ी उस पद की शायद यों है---.“समभयो सूर 
सकट पगमु पेलत |?” इस पद के पढ़ाते समय दर्शंन-शास्त्र की सर्वोच्च 
युक्ति मुझे उसमें दिखलाई पड़ी | उस पद में कहा गया है, बालक 
श्रीकृष्ण ग्रपना श्र गूठा मुंह में डाल रहे हैं, और इससे तमाम अज्मांड 
डोल रहा है -दिग्दंती अ्रपने दाँतों से हृढ़ता-पू क धरा भार के धारण 
की संपत्त कर रहे हैं | इन पंक्तियों में भक्तराज श्रीसूरदासजी का अ्भि- 
प्राय यह है क्वि क्रिप्तो एक केंद्र के चेतन-स्थवरूप से तमाम संसार, 
संपूण्ण विश्व-ब््मांड के प्राणी गुथे हुए हैं, इसलित्रे उसके हिलने से यह 
सोर-मंसार मी हिलता है। दिग्गजों और शेष॒जी को धारण करने की 
शक्ति दी गई है, ताकि प्रलय्य न हो जाय | इसलिये श्रीकृष्ण की मुख 
में अगूठा डालने की चेष्टा से हिलते हुए तमाम चेतन संसार को शेष 
और दिगाज अपनी घ'रणा-शक्ति से बार-बार धारण करते हैं । इस 
चेतन के कंतन-गुण से कह्टों-कहों खंड-प्रलय हो भी जाता है । अस्ु, 
भारतीय विश्वंचाद इस प्रकार का चेतनवाद है ) जिसमें अगणित द सोर- 
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संसार अपने सृष्टि-नियमों के चक्र से विवर्तित होते जा रहे हैं । सूर ने 
चेतन की यह क्रिया समझी, इसीलिये “सकट पगु पेलत” -- 
धीरे-धीरे चल रहे हें--स्थिर होकर क्रमशः चेतन-समाधि में मग्न होने 
की चेष्ठा कर रहे हैं--साधना कर रद हैं| हरणएक केंद्र में 
बह चेतन-स्वरूप, वह आत्मा, वह विश्वु मोजूद है । सूर ने 
कृष्णु के ही उम्ज्वल केंद्र को गहण किया । तुलसी ने श्रीरामचद्र के केंद्र 
के ओर कबीर. निगु ण आत्मा को--बिना केद्र के केंद्र को | मारत 
के सिद्धांत से यथाथ विश्व-कवि यही हैं--कबीर, सुर ओर तुलसी-जैसे 
महाशविति के आधार स्तंभ । तुलसी भी--उद॒र माँफक सुनु अंडज 
राया; देख्यों बहु ब्रह्मांड निकाया? से अगणित विश्व की वर्णना कर 
जाते हैं, ओर यह भ्रम नहीं--वह ज्ोर देकर कहते हैं--“यह सब मैं 
निज नयनन देखा |? भारत का विश्ववाद इस प्रकार है। भारत के 
विश्व कवि जड़ विश्व की धूल पाठकों पर नही मोंकते - वह ब्रह्मांडमय 
चेतन का अंजन उनकी आँखों में लगाते हैं । रींद्रनाथ 
का विश्ववाद योरप के सिद्धांत के अनुकूल है, और उनके ब्राह्मसमाजी 
होने के कारण, उनका विश्ववाद उपनिषदों से भी संबंध रखता है। 
रवींद्रनाथ का 'विश्व?-प्रयोग अथ की दृष्टि से कदर्थ की सृष्टि नहीं 
करता | परंत पंतजी “विश्व-कामिनी की पावन छुवि मुझे दिखाओ 
करुणावान से, “विश्वः-शब्द-मात्र से लोगों की नजर बाँधने की 
लालसा रखनेवाले जान पड़ते हैं, और अथ की तरफ़ से वही-- 
“अंधेनेव नीयमाना यथान्घा: [? पंतजी की विश्व-कामिनी?ः यदि 
“विश्व ही कामिनी >->कर्मघारय”” है, तो कोई सार्थकता नहीं दि ख- 
लाती, और यदि “विश्व की कामिनी -- छुठा तस्पुरुष ? है, तो भी कोई 
अर्थ नहीं देतो; विश्व में जितनी कामिनिषाँ हैं, सब किसी-न-किसी 
देश को, क्रिप्ी-त-क्रिती समाज ही की हैं, इस तरह सब एकदेशीपा 


हुई, व्यापक विश्व की कामिनी किस तरह की होगी, यह पंतजी ही 
बतलाएँ | 
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वतंमान विश्ववाद ब्रजमाषा और भारतवर्ध की तमाम भाषाओं के 
ऋवियों में चेतनवाद या वेदांतवेद्य श्रनंतवाद के रूप में मिलता है। 
जो लोग यह समझते हैं कि भारतवर्ष के पिछले दिनों में लोगों की 
बुद्धि सकुचित हो गई थी, ओर पंतज्ञी के शब्दों में यह कहने का 
साहस कर बेठते हैं. कि ब्रजभाषा में कुछ कवियों को छोड़कर प्रायः 
अन्यान्य ओर सव कवि एक साधारण सीमा के अंदर ही तेली के बेल 
की तरह अंध चक्कर काटते चले गए हैं, वे वास्तव में गलती करते हैं । 
में यह मानता हूँ कि भारतवर्ष की उदारता, उसका विशाल हृदय, 
मुसलमानों से लड़ते-लड़ते प्रतिघातों के. फल से धार्मिक संकीणुता 
में मदु-स्पंदित होने लगा था, और उसकी व्यावहारिक पहली विशालता 
चौके के अंदर आ गई थी। परत दाशनिक लोम-विलोम के विचार 
बाहरी आसुरी दबाव के कारण भारतीय दिव्य प्राकृति वाले मनुष्यों 
का इतना स'कचित हो जाना स्वाभाविक सत्य का ही परिचायक सिद्ध 
होता है। हरएक मनुष्य, हरएक प्रकृति, हरएक जाति, दृरएक 
देश दबाव से संकोच-रूप धारण करता है | ब्रज-भाषा-काल 
में इस दवाव का प्रभाव जातीय साहित्य में भी पढ़ा, और 
उत्त काज्न की हमारी हार हमारी “कचित चूत्ति का यशथेष्ट परिचय 
देती है, यह सब दीक है, परंत इसमें भी संदेह नहीं कि वह दबाव 
आवश्यक था जाति को संकचित करके उसे शक्तिशाली सिद्ध करन 
के लिये--शेर जब शिकार पर टूटता है, तब पहले, उसकी तमाम 
वृत्तियाँ--तमाम शरीर सिकुड़ जाता है, और इस संकोच से ही उसमे 
दूर तक छलाँग भरने की शक्ति आती है। बत्रज-भाषा-काल का जातीय 
संकोच जिस तरह देखने के लिये बहुत छोटा है, उसी तरह उसने 
छुलाँग भी मराई उससे बहुत लंबी--धर्म के नाम पर इस काल के 
इतना त्याग शायद ही मारतवष ने दिखाया हो--/४४॥707 
8जछ07'त 07 0०७॥?'-वाले धर्म के सामने हब॑ं-विषाद-रहित हो 
जाति के वीरों ने अपने धम-गर्बोन्नत मस्तकों की भेटे चढ़ाई -- एक- 
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दो नहीं --अगणित सीताएंँ और सावित्रियाँ पेदा होकर अपने उज्ब्वल् 
सतीत्व का जौहर दिखलाती गई--उस संकोच के भीतर से करोड़ों 
शेर कूदे, आज जिनकी वीरता ब्रज-भाष-काल के साहित्य के प्ृष्ठों में 
नहीं - चारणों के मुखों में प्रतिध्वनित हो रही है, जेसे उस समय को 
सीमा को वे वीर एक ही छुलाँग से पार कर गए, ओर अपने भविष्य 
चंशजों के पेरों में एक छोटी-सी बेड़ी डाल गए--भविधष्य के सुधार की 
आशा से | आजकल के साहित्यिक चीत्कार इसी बेड़ी के तोड़ने के 
लिये हो रहे हैं - धारमिक, सामाजिक ओर नेतिक नादों के साथे- साथ। 

जिस तरह धार्मिक छुलाँग भरी गई उसी तरह साहित्यिक भी-- 
हमेशा ध्यान रक्खा गया, एक पद्म के अंदर--एक छोटी-सी सीमा में 
भावों की विशाल्॒ता ला दी जाय । मसथुरा-ब्रज-गोकल ओर द्वारिको 
की छोटी-सी सीमा में प॑तजी श्रकारण भठ्कते हैं-यह तो कवियों 
की, भावों के दिव्य-आधार कृष्ण पर की गई, प्रीति है--आप भाव 
अहरण कीजिए, श्याम! के नाम से ने घबराइए--बड़ा-सा दृश्य चाहते 
हैं आप (--लीजिए-- 

“सावन-बहार भूले घन को घुमंड पर 
त्रन की घुमंड पौन चंचला के दोले पे 
चंचला हू झूले घन सेंबक अकास पर, 
भूलत अकास लाज-हौसले के टठोले पी |? 

लाज श्रीर होसले के टोले में आकाश भ्ूूलंता है --समाज और 
हौसले के आनंद के कपन से तमास प्रकृति--तमाम आकाश के पर- 
मारु आनंद से काँपते हैं--देखिए चेतन---देखिए सोदेय की दिव्य 
मूर्ति--देखिये आकाश-जेंसे बड़े को लाज-जेंसी छोटी-सी सखी के णेले 
में भुला दिया+- कितने बड़े को कितने छोटे में | 

नारियों या नायिकाओं के भेद, रसों के भेद अलंकार्रो--भूष॒णों के 
भेद, छुंदोके भेद, ध्वनियों की परख कवेता-सा हित्य का विश्लेषण जहाँ तक 
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हो सकता है - आरय॑-भाषाओं के किए हुए उन उपायों के अनुसार, त्ज- 
भाषा के काव्य-साहित्य ने सब भेदों पर लिखा, और ख़ब लिखा । क्या 
कविता-साहित्य का इतना सुदर विश्लेषण संसार की किसी अआायंतर 
भाषा ने किया ! पंतजी, क्या आप शराब, कवाब ओर बगल में बीवी 
वाले कवियों को अश्लील न कहेंगे ? यदि कहते हैं, तो योरप का एक 
प्रसिद्ध कवि निकालिए, जो इन दुग्यु णों से बचा हो, श्रोर »% गार की 
कविता में बाज़ी मार ले गया हो। ब्रज-भाषावालों ने तो फिर भी 
कृष्ण-जसे श्र गार-रस के महापुरुष की आड़ में-- उस सदन को मूच्छित 
कर देनेवाले कामजित्‌ू आदश की शरण में अपनी वासनाओं को 
 चरितार्थ किया-यह क्‍या योरप की कविता के बालडांस से भी गया- 
बहा हो गया ? है 

योरप की कबिता के जो अच्छे गुण हैं, में उनका हृदय से भक्त 
हूँ , उनकी वर्णनाशक्निति स्वीकार करता हूँ , परंतु यह उन्हीं की दृष्टि 
से, तुलनात्मक समालोचना द्वारा नहीं। जिस दिन हिंदोस्तान मे 
अपने पैरों खड़े होने की शक्षित आएगी--वह स्वाधीन होगा -उस 
दिन तक योरप के इन भावों की क्या दशा रहती है, हम लोग दस- 
बीस जीवन के बाद देखेंगे। दुःख है, उस समय मुझे ओर पतजी को 
आलोचना की ये बातें याद न रहेंगी । ब्नज-भाषा के पक्त की अनेक 
बातें, अनेक उदाहरण, प्रासंगिक होने पर भी, लेख-ब्ृद्धि के भय से 
छोड़ दिए गए, | मैं यहाँ केवल इतना ही कहूँगा कि त्रज-माषा के 
#वियों ने सौंदर्य को इतनी दृष्टियों से देखा है कि शायद ही कोई 
लेद्य उनसे छूठा हो--शायद ही किसी दूसरी जाति ने अपने सुख के 
दिन इतनी ञवारगी में बिताए हों. और वह जाति जाग्रत होने के बदले 
कांल के गर्भ में चिरकाल के लिये विल्लीन न हो गई हो । 

शब्दों के चित्र पर अरब केछु लिखना शआ्रावश्यक है | पंतजी लिखते 
'हैं-(हिलोर” में उठान, 'लहर' में सलिल के वक्षुःस्थल की कोमल- 
'कंपंन, तरंग” में लहरों के समूह का एक दूसरे को धकेलना, उठकर 
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मिरना, बढ़ो-बढ़ो! कहने का शब्द ,मे्ञता है; 'वीचि! से जेसे किरणों 
में चमकती, हवा के पलने में होले-होले भूलती हुई हँसमुख लहरियों का, 
'ऊर्मि? से मघुर मुखरित हिलोरों का, हिल्‍लोल-कल्लोल से ऊ ची-ऊ ची 
बाह उठाती हुई उत्पात-पूर्ण तरंगों का आमास मिलता है। 'पंखः 
शब्द में केवल फड़क ही मिलती है, उड़ान के लिये भारी लगता है; 
जसे किसी ने पक्तो के पंखों में शीशे का दुकड़ा बाँध दिया हो, वह 
छुटपटाकर बार-बार नीचे गिर पढ़ता हो, अ्रँगरेज्ी का (02) जेसे: 
उड़ान का जीता-जागता चित्र है। उसी तरह +$0ए०४7 में जो छूने की 
कोमलता है, वह स्पश? में नहीं मिलती | 'स्पश” जेसे प्र मिका के अंगों 
का अचानक स्पश पाकर हृदय में जो रोमांच हो उठता है, उसका 
चित्र है; ब्रज-मात्रा के परस में छूने की कोमलता अधिक विद्यमान है; 
८:09? से जिस प्रकार मुँह भर जाता है, हष से उसी प्रकार श्रानद 
का विद्युत-स्फुरन्‌ प्रकण होता है। श्रेंगरेज्ञी के (७४7? में एक प्रकार की 
५67878[0972709? मिलती है; मानो इसके द्वारा दूसरी ओर की वस्तु 
दिखलाई पड़वी हो; अनिल? से एक प्रकार की कोमल शीतलता का 
अनुभव होता है, जैसे ख़स की टट्टी से छुनकर आ रही हो; “वायु? में 
निर्मलता तो है ही, लचीलापन भी है. यह शब्द रबर के फ़ीते की तरह 
खिचकर, फिर अपने ही स्थान पर आ जाता है, (्रमंजन? छत? को 
तरह शब्द करता, बालू के कण ओर पत्रों को उड़ाता हुआ बहता हैं; 
“श्वसन? की सनसनाह८ छित नहीं सकती, पवन? शब्द मुझे ऐसा 
लगता है, जेसे हवा रुक गई हो, ११ ओर “न? की दीवारों से घिर-सा 
जाता है, 'समीर! लहराता हुआ बहता है |!” 


पतजी की इस छान-बीन का ही फल्न है कि उनके तपे हुए हृदय के 
श्वेतकमज पर कविता की च्योतिमेयी मूति खड़ी हुई। उनकी दृष्टि की 
तृष्णा। आकर इस व्याख्या से बहुत अच्छी तरह प्रकट हो रही है। रूप 
का अन्वेपण ऋरती हुई उसने अरण्य, पर्वत, खोह और कंदराएँ क्‌छ्ु 
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भी नहीं छोड़ा | शब्दों के रूपों को उसकी दृष्टि की करुण प्रार्थना से 
आना ही पड़ा । उनके स्वर के प्राणायाम ने श्राकरपणु-मंत्र सिद्ध कर 
दिखाया । उनकी दृष्टि ने शब्दों के रूपों का अमृत पिया | 

परंतु यहाँ मी भारतोय शब्दों की भारतीय व्यारुया उनके इस 
अन्वेषण से प्रतिकूल चल रही है। बैँगला के रवींद्रनाथ और अँगरेज़ी 
के शेली 'तजी की व्याख्या से, अपने दत्त की पुष्टि के विचार से प्रसन्न 
होंगे। परंतु भारतवर्ष के आचार्य और कवि नाराज़ होंगे। इसो विषय 
पर यहाँ के आचायों ने दूसरी तरह से व्याख्या की है ! पंतजी 
की व्याख्या से ज़ाहिर है, उनका क्ुकाव अंगरेज़ी-शब्दों के तत्सम रूपों 
की श्रोर अधिक है, और यह प्रयत्न ऐसा है, जेसे भारतवर्ष की आनबोहवा 
को अँगरेज़ी दवाश्रों के अनुकूल करना । 

भारतच्रष के शब्दों के चित्र पहले से तयार किए हुए हैं। धातु-रूप 
से उनके चित्र निक्राले जा चुके हैं | जेता पंचजी कहते हैं, &000०) में 
जे छूने की कोमलता है, वह 'स्श” में नहीं मिलती; वहाँ एक विशेष 
बात है, जिसकी ओर, अपने सस्कारों के वश, पंतजी ध्यान नहीं दें 
सके | ६00०४ के छूने को क्रिया पर विचार कीजिए, (४? से जीम मूड 
स्पश करती है, फिर 'अ्रच? ( 0प८) ) से स्वर-वायु मीतर से निकल 
कर जेसे बाहर को क्विसी वस्तु को छू जाती हो, इस तरह ४०:०० से 
स्पश की क्रिया उच्चारण द्वारा होती है । स्पश? में जो छूने की क्रिया 
है, वह '60००४? से और सुदर और मधुर है। यों तो यहाँवाले 
स्पुश? का ही अपभ्रष्ट रूप +०प०? (टच या ठश) हुआ्ना है, कहेँगे। 

स्श” की “स्पृश*-घातठु की क्रिया देखिए - 

'सः दंतों को स्प्श कर, (? द्वारा ओष्ठों को-शरीर के सबसे अंतिम 
उच्चारण-स्थल तक पहुँचकर -- स्पश करता है, फिर “ऋ!? द्वारा स्वर- 
शक्ति अंत्रम खी होती है. जेसे उस स्पर्श का संवाद देने के लिये, “श? 
से तालु स्पर्श करती हुई 'स्पश? की कोमलता का अनुभव करा जाती है 
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तालु से उच्चरित होनेवाले अक्षर कोमल हैं | पंतजी जो यह 
लिखते हैं क्रि 'स्पश?, जैसे प्र मिका के अंगों का अचानक स्पशे पाकर 
हृदय में जो रोमांच होता है, उसका चित्र है, यह विचार वह बहिद्द ष्टि 
से कर रहे हैं--उनका यह स्पश बाहर से होता है, जो भारतीय शब्दों 
की विचारणा-प्रणाली की अनुकूलता नहीं करता | “80प0))? क्रे सम- 
थन से उनके विचार बाह्य हो जाते हैं - /०प्रथ” से बाहर की वस्तु 
के छूने की क्रिया होती है। चूँकि मारतीय समध्ष विचार अंतरात्मा 
से संबंध रखनेवाले अतरात्मा को ही रूप, रस, गंध ओर शब्द-स्पश 
से सुखी करनेवाले होते हैं, इसलिये 'स्पश” होठों से बाहर नहीं जा 
सका, जेसे सब क्रिया अपने ही भीतर हुई, और उसका फल भी श्रपने 
ही मीतर मिल गया | पंतजी का (0४०) का विचार भी बाह्य है ओर 
स्पश का भी । अंत में जो वह कहते हैं, 'परस' में छूने की कोमलता 
अधिक विद्यमान है, यह सिफ खयाल है। 


गोस्वामी तुललसीदासजी का एऋ उदाहरण पंतजी ने भी दिया ऐै-- 
“४धत्त घमड गरजत नभ घोरा |?! 


इन शब्दों में एक भी शव्द ऐसा नहीं, जो भ्रपना विशेष अथ न 
'रखता हो । इन तमाम शब्दों के एक साथ उच्चारण से बादलों की 
गजना जैसे हो रही हो---ग, घ. ड. भ. का कोई-न-क़ोई प्रत्येक शब्द मेँ 
आया है | फिर--- 


८४प्रिय-विहीन डरपत जिय मोरा ।?? 
प्रिया के वियोग से ज्ञीण प्रियतम के हृदय का मय 'डरपत! क्रिया 
के चितन्न-फल से प्रकट किया गया | एक ओर मेथ्रों में प्रकृति का उत्कट 
उत्पात, दूसगी ओर विरह-कृश पति के द्वदय में भय, घबराहट । एक 
ओर विराट दूसरों ओर स्व॒राद । एक ओर उलत्लात, दूसरी ओर उसकी 
पकेया | एक ओर कठोर, दूसरी ओर करुण, कितना सु'दर नित्राह है । 


घह्८ प्रबंध-पदूम 


इस धसंग सं मे श्रार अधिक उद्धरण न्त देगा | केवल इतना ही 
हना चाहता हूँ; यहाँ के शब्दों से, यहीं के प्रचलित अर्थ के अनुकृत्ष, 
काम लैन | ठीक़ है। पंतजी अपनी ृल्पना में पड़कर कितना कड़ा 
अनथ करते हैं, देखें... 

“हमें उड़ा ले जाता जब *प दल-बल-युत घुस बातुल चोर”? 

अपनी इन पंक्तियों के संब॑ ध में पंतजी लिखते हैं-... “इसमें लघु 
अत्तरों की आवृत्ति ह। वातुल- चोर के दल-बल-युत घुसने के लिये माय 


हला एतराज़ यह है कि दल- वल-युत आदि शब्दों की आवृत्ति: 
यदि छुलने के लिये मा बनाती है, तो सफ़रमैना की पलटन की तरहं: 
वह अर्थ की लड़ाई में काम भी न देती होगी | दुलसीदासजी की उ तर. 
चौपाइयों में देखा गया... शब्द गरजते और कॉपते हैं, और अपने आर 
के फाटक की रक्षा भी करते हैं । 

ईसरा यह कि चोर यदि वातल है, वात-अत्त है, पागल है, तो 
उड़ा ले जाने की बुद्धि से रहित है, क्योंकि विकृत-मस्तिष्क है | 

तीसरा यह कि मेष्र को उड़ाने का काय वायु ही करता है, बिना 
किसी सहायक के अकेला | यदि उसके इस उड़ाने के कार्य में ओऔर-अोर 
सहायक आते हैं, जिससे 'दल-बल-युत? के अर्थ की पुष्टि होती है, तो 
पंतजी बतलाएँ, उसके ये सहायक ओर कौन-कौन-से हैं | 

चौथा यह कि यदि 'वात-चोरः के कमधारय का रूप “वातुल “चोर? 
पना है--'वात'-शब्द विशेषण के रूप में 'वाठुल! कर दिया गया है, 
तो यह भारतवर्ष के किस प्रदेश के व्याकरण के अनुसार सिद्ध होया,, 
जिससे हमें विश्वास हो जाय, 'वातुल्न-चोरः द्वारा वात या वायु के 
चोर होने का अर्थ सिद्ध दोंता है । 

अब यहाँ से मैं पंतजी हे अवेश” की आलोचना धमाप्त करता हूँ. 
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यद्यपि उनके लिखे हुए अभी बहुत-से विषय ऐसे रहे जा रहे हैं, . जिन 
पर कुछु-न-कुछ लिखना आवश्यक था | 

अब में पंत्जी की कविताओं के निबाह पर कुछ लिखना चाहता 
हूँ । 'पल्लव”-पुस्तक में उनकी कविता 'पल्‍्लव?-शीषक पद्म से शुरू होती 
है-- श्रीगशेश इस तरह होता है -- 


“ग्रे, ये पहलव-बाल ! 
सजा सुमनों के सोरभ-हार 
गू थते है उपहार: 


अभी तो हैं ये नवल-प्रवाल, 
हीं. छूटी तरु - डाल; 
विश्व पर विस्मित चितवन डाल, 
हिलाते अधर-प्रवाल |?! 
पहले इन दोनो पंक्तियों को देखिए--- 
“अ्रमी तो हैं ये नवल्न-प्रवाल, 
हिलाते.. अ्धर-प्रवाल [!?-- * 
“प्रवाल?-शब्द दो बार आया है; एक बार तो पल्लवों को ही 
उन्होंने .नवल-प्रवाल कहा, फिर पलल्‍लर्बों के अधरों में प्रवाल जड़ दिए ! 
अथ हुआ, प्रदाल-पलल्‍्लव अपने अधर-प्रवालों को हिला रहे हैं |--- 
इस तरह उपमान-डपमेय का निर्वाह सार्थक नहीं हो सका । दूसरे, 
“हिलाते अघर-प्रवाल? का भाव-चित्र बड़ा ही विचित्र है। में जव इसे 
पढ़ता हूँ, मुझे पंजाब-थिएट्रिकलूस” के उस 'जोकर? की याद आती है, 
जो बड़े बड़े अक्षरों के साइनबोड के नीचे एक ऊंची टेबिल पर, कार्नेट 
ओर डम की ताल पर थिरकता हुआ दशकों को देख-देखकर देह 
बनाता, और अपने पोडर-चचित चेहरे के मुक्ताकार तबक को अपत्ती 
विचिन्न मुख-भंत्रियों द्वारा हिलाता रहता है। इस पतद्य के साथ उस 
'जोकरः का मेरी प्रकृति में इतना घनिष्ठ संबंध हो गया है. झिसका 
भूलना मेरे लिये श्रसंभव हो रहा है | 


१२० प्रव॑ घ-पद्म 


पंतजी सोचें, उन्हीं के सामने यदि कोई खड़ा होकर श्रधर-प्रवाल 
हिलावे, तो हँसेंगे या नहीं। इससे हास्य के सिवा कोई सौंदर्य तो नहीं 
मिल सकता । 

यों दो बार प्रवाल का थ्राना ही उनकी कविता में दोफषकर द्वो 
गया है, परंतु यदि पहला प्रवाल छोड़ दिया जाय, तो दूसरा प्रवाल मीं 
ऐसा नहीं कि भाव-चित्र का अच्छा निबाह कर सके | 

यह सारा दोष 'हिलाते! का है। 'हिलाते? का प्रयोग ऐसे स्थलों में 
अच्छा नहीं होता | दो वाक्य देखिए--- 


“ते अधर-प्रवाल हिला रहे हैं?” 
“उनके अधर-प्रवाल हिल रहे हैं?” 


दूसरे वाक्य में सोंदर्य पहले वाक्य से कितना बढ गया है [ पंतजी 
की इधर की कविता में एक जगह मेने देखा-- 


“मलका हास कुसुम-अधरों में 
हिल मोती का-सा दाना |?” 


यहाँ हास फूल्लों के अधरों पर मोती के दाने की तरह आफ ही 
हिलता है, हिलाया नहीं जाता, अतएव सु दर है | 
“बजा दीप-साँधों को मेरी 
सजा सठे-कुच कलशाकांर; 
पलक-पॉवड़ बिछा, खड़े कर 
रोवों. में पुलकित-अतिहार; 
बाल-युवतियाँ तान कान तक 
चल चितवन के. बंदनवार ; 
देव ! तुम्हारा स्वागत करतीं, 
खोल सत्तत उत्सुक-हग-द्वार |? 
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इस पद में “बजा”, 'सजा?, 'तान” आदि क्रियाएँ वैसी ही हैं। 
कलशाकार सटे कुर्चों को सजाना सोंदर्य की अभिव्यक्ति में सहायक 
होता है, श्रीर स्त्रियों के लिये कुर्चों का श् गार करना प्रचलित भी है, 
इस दृष्टि से बुरा नहीं हुआ, परंतु दीध साँसों को भेरी बजाना श्रस्वा- 
भाविक प्रतीत होता है । यहाँ अवश्य ऊँ टख़ाने का मु शी” 'ब्ु'शीखाने 
का ऊँट' नहीं हुआ, यह जरूर है कि पंतजी नारी-सोंदयय के दिव्य भाव 
पर सफल नहीं हो सके । उनकी ऐसी शअ्रनेक पंक्तियाँ हैं--जिनमें दिव्य 
भाव की जगह बहुत साधारण भाव मिल्नते हैं-- 


“सच एऐंचीला - भ्र,- सुरचाप, 
शेल की सुधि यों बारंबार, 
हिला हरियाली का सुदुकूल, 
भुला करनों का ऋभलमल-हार | 
जलद-प८ से दिखला सुख-चंद्र, 
पलक पल-पल चपला के मार: 
भग्न-ठर पर भूधघर-सा हाय ! 
मुखि ! धर देता है साकार !” 


यहाँ जब शेल की सुधि हरियाली का सुदुकूल हिलाती, झरनों को 
भलमल-हार झुलाती है, उस समय स्वर्गीय सौंदर्य वेश्या के सौंदर्य में 
परिणत होता--बहुत इल्का हो जाता है. जैसे कोई वेश्या दसरे को 
मुग्ध करने के लिये वेश-न्यास कर रही हो । यहाँ यदि हार आप भूलता, 
दुकूल आप हिलता, तो सौदय दिव्य कहलाता । जलद-पट से मुख-चंद्र 
दिखलाना भरोखे से किसी चंचला नायिका का कॉँकना हो गया है--.. 
अच्छा होता, यदि उसी तरह जन्नद-पट से मुख-चंद्र आप दिखलाई 
पड़ता । 


सोदय जित ढंग का यहाँ चित्रित हुआ है, उसके प्रवाह में फर्क 
हीं, कविता की दृष्टि से वह प्रथम श्रेणी की कविता हुई है, यह प्रत्येक 
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समालोचक स्वीकार करेगा । आटे के विवेचन से तो पंतजी ने कमाल 
कर दिया है। 'खँच! और 'एऐच?, 'हिला' और रियाली?, 'झुल्ना! 
ओर “मरनों का कलमल', पलक? और 'पल-पल”, अनुग्रा्ों की 
साथकता के साथ, अर्थ को उतना ही मधुर कर देते हैं। : 


- अंतिम दो लाइन अच्छी नहीं, कम-से-कम “साकार? को तो जरूर 
निकाल देवा चाहिए। साकार यहाँ निर्थक है, वल्कि अर्थ में एक 
कदथ लाता है | 

'उच्छुबास? में जहाँ श्राया है-- 
“गिरिवर के उर से उठ-उठकर, 
उच्चाकाक्षाओा स तरुवर; 
हैँ फॉँक रहे नीरब-नभ पर, 
अनिमेष, 2ठ्ल कुछ चिंतापर |? 


यहाँ निर्बाह अच्छा नहीं हुआ, पहाड़ के हृदय से उठकर पेड़ 

आसमान पर माँकते हैं, ठीक नहीं; वाक्य ही असंगत है। आसमान 
की ओर माँकते हैं, यह भी ठीक नहीं; भाँकने के लिये पहले तो एक 
भरोखे का चित्र चाहिए, जिसका इन क्तियों में अभाव है। फिर 
भझाँकनेवाले को दृश्य से ऊपर रहना चाहिए, नीचे से ऊरर की ओर 
आऑँका नदीं जाता; पेड़ नीचे हैं, असमान ऊपर है, नीचे से ऊपर की 
ओर पेड़ क्या मझाँकंगे ! अपरंच, माँकना चंचलता का ब्ोत्क हैः 
माँकते समय पेड़ों को अनिमेष, अटल ओर चिंता पर बतलाना प्राकृतिक 
सत्य की अतिकूलता करना है। यदि कोई कहे, “नम प्र! यानी 'नभ 
की गोद में रहकर, तो मी अन्यान्य विरोधों से संगति ठीक नहीं बेठती | 
अतएव ये पंक्तियाँ असफल हैं | इनके बाद पतजी लिखते है-- 

“उड़ गया, अचानक, लो, मूघर; 

फड़का अपार पारद के पर ! 

रव-शेष रह गए हैं निम्कर ! 

है टूट पड़ा भरूपर अंबर ! 
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घधस गए धरा में समय शाल ! 

उठ रहा घधुआँ, जल गया ताल ! 

यों जलद-यान में विचर-विचर, 

हि था इंद्र खेलता इद्रजाल |? 
पंतजी शायद इन्हीं पंक्तियों के संबंध में लिखते हैं---“इसके बाद 
प्रकृति-वर्शन है, उसमें निररों का गिरना, दृश्यों का बदलना, पर्व॑तों 
का सहसा बादलों के बीच श्रोमल हो जाना आदि-आदि अदभुत रस 
का मिश्रण है [?? पंतजी को इन पंक्तियों में 'अद्सुत-रस का मिश्रणः 

पहाड़ के लोगों के लिये अदूभुत-रस नहीं । 


इन पंक्तियों में अदूभुत-रस का परिषराक बराबर भूमि पर रहने- 
व, लों के लिये अच्छा हुआ है; पर रस ऐकदेशिक नहीं होता । 

पहले एक जगह मैंने लिखा है, मोलिकता का विवेचन आगे चल- 
कर करूँगा। यहाँ थोड़ी देर के लिये पंतजी की कविता श्रों की आलो- 
चना स्थग्रित करता हूँ। पंतजी ने दूसरी-दूसरी जगहों से जो अच्छे 
अच्छे भाव लिए है, बह कहा जा चुका है कि इसे तरह के भावापहरण 
के श्रपराध में, बड़े-से-बड़े प्रायः सभी कवि दोषी हैं । जब कोई आलो- 
चक ऐसे श्रपराघ के कारण की जाँच करता है, तब उसे उठ्त कारण 
के मूल में एक प्रकार की ऋविता के ही दर्शन होते हैं । बह देखता है, 
जिन भावों को अहण करने के लिये वह कवि पर दोषारोप कर रहा था, 
वे भाव कवि की छंदय-भूमि में बीज-रूप श्राप दी जम गए थे। उत्त- 
मोत्तम भावों के प्रहण करते की शक्ति रस-ग्राही कवि-हृदय में ही हुआ 
करती है। जिन भावों को वह प्यार करता है, वे चाहे दुसरे के ही 
भाव हों, उसकी सहृदयता से घुलकर नवीन युग की नवीन रश्मि से 
चमकते हुए फिर वे उठी के होकर निकलते हैं| चोरी का अपराध 
लगाना जितना सीधा है, चोरी करना उतना सीधा नहीं | इस सत्य को 
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कीई जब चाहे, श्राज़मा सकता है। उदाहरण-स्वरूप, हिंदी के किसी 
प्रसिद्ध लेखक को किसी प्रसि७ कबि को कुछ 'क्तियाँ हजम कर जाने के 
लिये दे दीजिए | में कहता हूँ, उन्हें रूपलठा हर्गिज न होगी। वे किसी 
तरह उन पंक्तियों को के भले ही कर डालें, पर अपनी तरफ़ से वे एक 
भी स्वस्थ पंक्ति न लिख सकेंगे | यहीं कवि-हृदय की मौलिकता का. 
आभास मिलता है। 'चीरा तो एक क़तरए-खँन निकला” को चरितार्थ 
करने वाले आ्राजकल के छायावाद अंधकार में वेलगाम घोड़ा छोड़कर 
गोल तक पहले पहुँचने के इच्छुक पाँ..- सवार कवियों की श्रेणी से 
अलग, पंतजी साहित्य के एक अलंकृत उज्ज्वल आसन पर स्थित हैं। 
उनको सह्दयता के स्व्रश से उनके शब्दों में एक अजीब जीवन आा 
गया है, जो साहित्य का ही जीवन है, जो किसी तरह भी नहीं मर 
सकता | उनकी आत्मा और साहित्य की श्रात्मा एक हो गई है। शब्दों 
को जिंस सहृदय-दृष्टि से उन्होंने देखा है, अपनी रुचि के अनुसार 
उम्रमें जो परिवर्तन किए हैं, वही उनकी मौलिकता है। जब में 
पढ़ता हूँ -- 
“जननि श्याम की वंशी से हो 
कर दें मेरे सरस वचन; 
जेंसा-जेसा मुझको छेड़े , 
बोलू अधिक मधुर मोहन । 
जी अ्रक् अहि को भी सहसा 
कर दे मंत्र-मुग्ध नत - फन ; 
रोम-रोध के छिद्रों से मा, 
फूटे तेरा राग गहन ।?! 
तंब इन पंक्तियों में एक साफ़ आइने की तरह मुझे पंतजी का हृदय 
दिखलाई पड़ता है। कहने का ढंग भी क्रितना माजजित, कित्रना 
अच्छा ! विना कानवाले सर्प-साहित्यिक को नवीन युग का कवि 
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मुम्ध करना चाहता है, इसलिए कहता दै, मेरे शब्दों 
को; मा, तू वंशी की सुरीली तान की तरह मधुर कर, जो 
विना कान वाले साँप को सहसा मंत्र-मु्ध और अवनत- 
फन कर दे । अपने लिये भी कहा है, व मुझे वंशी की तरह जितना 
ही छेड़े , में ओर मधुर बोलू । निसंदेह, हृदय के एसेंस के विना 


- केवल हाथ की सफाई दिखलानेवाला कवि इतले सुंदर ढगसे नहीं 


कह सकता, ओर यही पत जी की मौलिकता है। एक ही अथथ को 
अनेक वाक्यों में, तरह-तरह के शब्दों में प्रकद करने की जो शक्ति 
कवि के लिए. आवश्यक हैं, वह भी पंत जी में है। बह कुशामग्र-बुद्धि 
ओर नाजुक-अ दाज कवि हैं। उन की इस पंक्ति से-- 


“उर के दिव्य नयन, दो कान? 
जान पड़ता है, हृदय की पहचान उन्हें हो गई दै। उन्‍हें साहित्यिक 
स्वतंत्रता प्राप्त रहनी चाहिये | यदि कोई इससे इनकार करेंगे, तो 
इस तरह वे साहित्य-महारथी स्वयं ही श्रपनी प्रतिष्ठा घटाएँगे। 
पंत जी की सहृदयता उन्हें उनका अधिक्रार दिलाएंगी। पंतजी के 
मंडन में में वार्तो-ही बातों बहुत वहस कर चुका हूँ, जिसे मेरे मिन्न 
जिनसे मुकावला श्रान पड़ा है, श्रच्छी तरह जानते हैं। प्रायः अधि- 
कांश लोगों ने प्रभात! को स्त्रीलिंग मानने के संबंध में प्रश्न 
किया । में सबसे यही कहता गया कि मदद, उसके पीछे एक श्री? अपनी 
तरफ से जोड़ लो, अगर तुम्हें बद खटकता है | कवितां खुद स्थप्रीलिंग 
है | उसकी स्त्री सुकुमारता में आकर्षण विशेष रहता है। पाठक 
प्रायः खिंच जाते हैं|. भाव को रूप देने के वक्‍त कवि जिस रूप 
से प्रभावित रहता है, प्रायः वही रूप वह भावों को देता है। 
कोमलता लाने के लिये स्त्रीरूप की कल्पना से बढ़कर और 
कीन-सी कल्पना होगी ! भावों के अलावा पंतजी ने अपने को भी स्त्री- 
रूप में कल्पित कर लिया है | यह भी उन्तकी मौलिकता ही है । हिंदी के 
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निष्ठ्र शब्दों को इसीलिये वे इतना सरस कर सके हैं | इसके श्रतिरिकत 
उनकी मोलिकता के साथ नवीन युग की प्रतिमा भी सम्मिलित है.!. 


भाषा की प्रथम 'अवस्था के कारण इतने कोमल होकर भी 'पल्लव? 
में कहीं-कहीं जो परिवर्तन पंतजी ने किए हैं, उन्हें देखकर यह अनुमान 
दृढ़ हो जाता है कि अब तक शब्दों के कोमल “रूपों पर उनकी दृष्टि 
ध्थिर नहीं बठ सकी; क्योंकि अपने ही गढ़े हुए स्वरूप को, दुबारा पल्‍लव 
में छुपने के समय, उन्होंने विगाड़ दिया है। एक उदाहरण पेश करता 
हूँ । सरस्वती में छुपने के समय उनकी 'स्वप्नः--कविता में एक जगह 
था-- 
“नयन-नीलिमा के लघु नम में 
यह किस सुखमा का संसार 
विरल इ द्र-धनुषी-वादल-सा 
बदल रहा है रूप अपार ९?” 
पल्‍लव में छुपा है-- द 
“नयनों के लघु-नील-व्योम में 
अलि किस सुखमा का संसार 
विरल इ द्र-धवृषी-बादल-सा 
बंदल रहा निज रूप-अपार (१ 
..._ “नयन-नीलिमा के लघु नम में? जितना अच्छा है, “चयनों के 
लघु-नील-व्योम में? उतना अच्छा नहीं, यद्यपि दोनों के श्रथ में फ़ 
कोई नहीं | 'सरस्वती? मेरे पास नहीं है, बाद का जो परिवतन है, वह 
पहले ही-सा रक्‍्खा गया है या परिवर्तन के रूप में, में ठीक तोर से न 
कह सकूँगा | है? के प्रति जैसी उदासीनता. पल्‍लव? के प्रवेश में,पंतजो 
ने प्रकट की है, जान पड़ता है, उसे निकालने के लिये “पल्‍लव? में 
छुपने के समय उन्होंने उस जगह निज? बैठा दिया है। यह? की जगह 


पंतजी भीर पल्‍लव १२७ 


श्रलि!-शंब्द आया है इनसे विशेष ' कछु. बना-बिगड़ा नहीं। बहुत 
'बारीक विचार करने पर प्रथम पद्म में सरसता ज्यादा मिलंती है, क्योंकि 
उसमे एक स्वाभाविक विंकास है |-इस तरह के शरीर भी बहुत-से परि- 
वर्तन पंतजी ने किये हैं, जो प्रायः बिगड़ ही. गए हैं। उनके आँसू में 
पहले यह था -- । 


“वर्ण-वण है. -उर. की कंपन, 
शब्द-शब्द है सुधि की दंशेन,?” 


फिर पल्‍लव' में छुपे-- : 


“धवशा-वर्ण है उर का कंपन , 
शब्द- शब्द है सुधि का दंशन,” 


. पहले “कंपन” ओर “दंशन? स्त्रीलिंग में थे, फिर पु'लिंग में हो गए 
मुमकिन है, परिवर्तेन के समय पंतजी में पुरुषत्व का जोश बढ़ गया हो, 
वह अपनी स्त्री-सुकुमारता भूल गये हों | मुझे तो पहला ही रूप अ्रच्छा 
लगा है। इन उद्धरुणों से जान पड़ता है कि अमी वह एक निश्चित 
सिद्धांत पर नहीं पहुँचे। अथवा अभी उन्हें कभी यह अच्छा ओर कभी 
वह अ्रच्छा लगता है | मोलिकंता के प्रश्न पर बारीक छान-बीन होने 
पर, निश्चय है, त्रक्ष ही हर सृष्टि के मूल में दृष्टिगोचर होगा; तथापि 
विकास के विचार से, पंतजी का विकास हिंदी-साहित्य में बड़ा, ही 
मधुर और बड़ा ही उज्ज्वल हुआ है | जब में पढ़ता हँ-- 


“कामनाओं के विविध प्रह्मर 
' छेंड़ जगती के उर के तार; 
' जगाते जीवन की भ्रंकार 
स्‍्फूर्ति करते संचार ५. 
चूम सुख-दुख के पुलिन अपार 
छुलकती शानामृत की घार !??-... 


(श८ ..  पअबंध-पद्म 


ब्रद्मवाद की एक उत्कृष्ट कविता मेरी नज़र से शुज्ञ र जाती है,और 
में इसके कवि की उसी क्षण हृदय का सब कछ दे डालता हूं | 'पह्लव? 
में छुपी हुई तजी को प्रायः सभी कविताश्रों में जीवन है, परंतु उनमें 
परिवर्तन? मुझे ज्यादा पसंद है | मेरे विचार से “परिवर्तन” किसी भी 
बड़े कवि की कृति से निस्तंकोच मेत्री कर छकता है | 


ये बातें में तब कहता हूँ , जब पंतजी की ही तरफ़ से उनकी आलो- 
चना करता हूँ | जब में अपने विचार भी उनकी कृति में लड़ाता हूँ, 
तब उसकी प्रायः: प्रत्येक पंक्ति में पके कुछ-न-कुछ अनायंता मिल 
जाती है। इसका अ्रसर मुझ पर नहीं पड़ता | जहाँ तक अच्छी चीज़ 
मिलती है, वहाँ तक “गुण-दोष-मय” विश्व के दोषों से बचना ही श्रेय- 
स्कर है | एक बार पंतजी ने मुझे लिखा था--“श्राप केवल मेरी 
तारीफ़ किया करते हैं, मेरे दोपों से मुझे परिचय नहीं कराते ” उस 
समय कछ साधारण दोषों से उल्लेख कर मेंने उन्हें लिखा था, आपकी 
कविता से मुम्ते आनंद मिल्लता है, अतएव आनंद को छोड़ निरानद 
के विषय को चुनना प्रकृति के ख़िलाफ़ हो जाता है-- प्रकृति कभी 
आनंद छोड़ना नहीं चाहती | जिन लोगों को पंतजी की कविता पसंद 
नहीं आई, जो लोग कई साल तक “निराला? को गालियाँ देने में ही 
अपने पत्र की सफलता समभते रहे हैं, उनका बहुत बड़ा दोष नहीं, 
क्योंकि उनकी आत्मा ने उन्हें जेसी सलाह दी, उन्होंने किया | श्रस्त॒, 
यहाँ में केवल यही दिखलाना चाहता हूँ कि किस तरह हरएक कूति में 
विकार रहता है--चाददे वह कालीदास की हो या श्रीहर्ष की, रवींद्रनाथ 
की हो या ईंट्स की अथवा पंतजी को हो या “निराला? जी की, अवश्य 
कबीर की या तुलसी की नहीं,-ब्राल्मीकि की या व्यास की नहीं, जिन्होंने 
आत्म-दर्शन के पश्चात शुद्ध ओर प्रबुद्ध होकर “ एकमेवाद्वितीयम्‌ ? की. 
श्राशा मानकर रचनाएँ की हैं। मानवीय सु दर क्ृति:में विकार प्रदर्शन 
का उदाहरण रवींद्रनाथ ओर कालिदांस- से नं देकर पंतजी को ही 


पंतचजी ओर पल्लव १२६ 
डद्बत- करना उचिंतव है.। उसी 'परिवतन” में एक जगह है++. 


£सकल रोओ से. हाथ पसार 
लूटता इधर लोभ गृह-द्वार [? 
ज़रा साहित्यिक निगाह से देखिये, लोभ? के साथ (लूटने! 

क्रिया कितनी श्रसंगत है। “लोभ? बेचारे में लूटने की शक्ति कहो १*- 
वह तो हड़पता है, जयताहै, ठगता है, धोखा देता है, एं ठता है; पर 
लूटता नहीं, और अगर लूटता है, तो वह 'लोभ? भी नहीं | 'लोभ” की 
ललचीली निगाह में लूटने का विप्लव, वह शक्ति कहाँ १ फिर “हाथ- 
पसार? कर लूटा नहीं जाता, भीख ज़रूर मांगी जाती है। यदि कोई 
कहे, लूथने! का अर्थ 'जठना? या 'ऐ ठना? भी होता है, व्यंग्य- मे, जेसे. 
लुट गए, या ठगा गए, उनसे यह एतराज्ञ है कि इस तरह तमामः कविता. 
का ब्रीसवीं सदीवाला जोश गायब हो जाता है--तमाम: कविता जेसे 
बिना मेरुमूल के शिथिल हो. गई हो. | व्यंग्यार्थ के लेने से फिर वह. भी 
व्यंग्य-चित्र की ही तरह दिखने लगती है। इस तरह की. व्यंजना दिंदो- . 
स्‍्तानी दिमाग के बैचारे वृद्ध साहित्यिक क्यों .समझने लगे १ उनके. 


सनातन-धम्मी गले की मैंजी हुई परिचित रामिनी में ये लड़ियाँ आती ही. 
नहीं--ब्रेचारे करे. क्‍या १. 


यह कहा जा चुका है, यदि पंतजी की मौलिकता एक शब्द में 
कही जाय, तो वह मधघुरता है। हिंदी में मीलिकता का चहुत बढ़ा रूप 
उनके अंदर से नहीं प्रकट हुआ, कारण छानबीन- में मौलिकता का 

बहुत बड़ा: हिस्सा--प्राय: सर्वा'श--दूसरे के ही हक में चला जाता है 

परंतु फिर जो कुछ भी उनके लिये रह जाता है, निहांयत सुदर, बिल- _ 
कुल उन्हीं का है। पहले मेरा विचार था कि 'पल्‍लव'” के “प्रवेश” के 
चुने हुए कुल विंपयों पर लिखूँगा | इस तरह करीबं-करीब ३० विष्रय 
मेंने चुने थे। परंतु प्राय: आराठ ही विषयों में लेख नें इतनी बड़ा 
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आकार प्रहण कर लिया है। श्रव कल विषयों पर .लिखकर अकारंण 
भम करने से जी ऊब रहा है। इस आलोचना में जहाँ -जहाँ म॒म्के पंत 
जी का विरोध करना पढ़ा है, उस-उस स्थल के अ्रप्रिय सत्य के लिये 
मुझे हार्दिक दुःख है । में जानता हूँ, एक मार्जित सुदृद पर मैंने 
तलवार चलाई है। आलोचना लिखने से पहले मेरे विज्ञकुल दसरे 
विचार थे। दोष-दश न के लिये कभी किसी को प्रयत्त नहीं करना पड़ता, 
कृति के सामने आ्राते ही गुण ओर दोष भी सामने आगजाते हैं । पहले 
एक बार ओर पंतजी के संबंध में मेंने 'मतवाला? में लिखा था. उस 
समय भी उनके दोषों के रूप मेरे सामने झा चुके थे, परंतु मेने उनका 
उल्लेख नहीं किया । पं० वालईंष्णं जी शर्मा “नवीन”? को अवंश्य 
स्मरण होगां, जब भावों की भिड़त? में भावुक! महाशय ने मेरी 
चोरियां दिखलाई थीं, उसके बाद जब “नवीन” जी से मेरी मुलाकात 
हुई, पंतजी के संबंध में मेने उनसे क्या कहा था। यह साहित्व है, यहाँ 
कमजोरियों का बहुत स्पष्ट उल्लेख मेरे विचार से अनुचित है, उसी 
तरह कहीं कुछ भलाई करके इनास की प्रार्थनां भी हास्यांस्पद है।अत- 
एवं, बहुत-सी बातों को मुझे दवा रखना पड़ा. । यहाँ इतना ही कहना। 
चाहता हू कि “१ल्‍लव” में मेरी कविता-परः कुछ लिखने से पहले उंचित 
था कवि पंतजी मेरी भी सलाह ले लेते, जब कि वह मेरे मित्र थे, और 
इस सलाह से उनके व्यक्तित्व को किसी तरह नीचा देखना पड़ता, 
यह तो में अब तक-भी सोचकर नहीं समक सका । व्यावहारिक संसार 
में यद्यपि १००० में ६६६ इस -तरह के दृष्टांत मिलते हैं कि लोग ओर 
सब तरह की कमजोरियों स्वीकार करने के लिये तैयार हैं, . परंतु बुद्धि. 
की स्पद्धी में कोई भी अपने को -घटकर नहीं समझता, चाहे वह महा- 
मूर्ख ही क्‍यों न हो,.तथापि, - पंतजी जैसे - माजित मनुष्य से मित्रता का. 
एक निहायत साधारण व्यवद्यार पूरा न-होगा, मुझे पहले . यह. अयवशा 
न. थी। उन्हें कमज़ोर सिद्ध करने के श्रपराध में में उनसे क्षमा-प्रार्थना 
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करता हूँ, यद्यपि यह अपराध कवियों के लिये साधारण अपराध है। 
उनके अपराध की गुरुता को में सिफ इसलिये नहीं सहन कर सका कि _ 
प्रतिभा के युद्ध में उन्होंने बेकसूर “निराला? को मारा, और अपने 
संबंध में सब कछु पी गए | यह सब मुझे निहायेंत असेंयत अन्याय के 
रूप में दिखलाई पड़ा। में अपनी कविताओं के संबंध में काफी इज़हार ' 
दे चुका हू । इधर पंतजी ने लिखा था, उनके कुछ मित्र मेरी भी 
आलोचना करना चाहते हैं। अच्छा हो, यदि इस काय का भार पंत 
जी स्वयं उठाने का कष्ट स्वीकार करे । तीरों को तूण में रखकर 
अक्रारण बोक लिए हुए फिरने से तूण को खाली कर देना अच्छा 
होगा | इस विचार से में अपने संबंध में चुप रहंना उचित सम- 
भता हूँ । 

परिवतनं? को छोड़कर पंतजी की अन्यान्य कविताएँ जो “पलल्‍्लव? 
में श्राई हैं, जितनी मधुर हैं; उतनी श्रोजस्विनी नहीं। जान पड़ता है, 
बाल-र्वनांएँ हैं। प'खड़ियों के खोलने की चेष्टा की गई है | हिंदी की 
मघुरता के साथ इस समय विशेष गज की भी जरूरत है ॥ विश्व- 
साहित्य के कवि-समाज पर उसी तरह के कवि का प्रभाव पड़ सकता है, 
जो भावना के द्वारा मन को आकषक रीति से उन्‍नत-से-उन्‍्न्रत विचार . 
कला के माग से चल कर दे सके | 


सुमन-हास में, तुहिन-अश्रु से 

मोन-मुकुल, अलि-गुजन में; 
इ द्र-घनुष में, जलद-प्‌ ख - में 

अस्फुट बुदबुद क्रदन में.; 
खद्योतों के मलिन-दीप में 

शिशु की स्मिति, तुतलेपन में | 
एक भावना, एक रागिनी 

एक प्रकाश मिला. मन में | 
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इन पंक्तियों में जिस एक ही भावना, रामिनी तथा प्रकाश को 
कवि श्नेक स्थलों को मघुरता में व्यंजित करना चाहता है, वह प्रकाश - 
उन स्थर्लों के सोंदर्य के बोक से जैसे दवा जा रहा हो। जिस -एक 
प्रकाश को कवि श्रन्य वस्तुओं तथा विषयों पर व्यंजित कर देना चाहता 
है, लड़ियों में उस प्रकाश की श्रपेत्षा सजावट में शक्ति ज्यादा आ। 
गई है, पाठक सजावट में इतना कक जाता है कि फिर प्रकाश देखने 
के लिये चह उठ नहीं सकता | साफ जान पड़ता है कि कवि स्वयं 
जितना “अस्फुट-बुदबुद-क्रदन? में लीन है, उतना प्रकाश” में नहीं, 
इसीलिये पाठक भी उधर ही झ्ुकते हैं। यहाँ प्रधानता उस “एक प्रकाश? 
की है, खद्योतों के मलिन दीप” की नहीं--अतएव व्यंजना उसी की 
जबरदस्त चाहिये थी । 

“छोड़ द्र॒र्मों की मृदु छाया, 

तोड़ प्रक्त्ति से भी माया; 
बाले ! तेरे बाल-जाल से केसे उलमा दे लोचन ! 
भूल श्रमी से इस जग को |” 

वही हालत इन पंक्तियों की भी है। कवि “बाला? के 'बाल?-जाल 
से छूटकर *द्रमों की मदु छाया? में तथा प्रकृति की माया? में जीवित 
रहना चाहता है। यहाँ भी कला से विपरीत रति कराई गई है, जो निहा- 
यत अस्वाभाविक हो गई है। श्रगर बाला? के 'बाल-जाल? से छूटने 
का निश्चय है, तो छूथटकर जहाँ ठह्दरिए, उसे दिखलाइए कि वह 
स्वभावतः बाला? के ब्वाल-जाल! से ज्यादा आकर्षक है। अगर छूटे, तो 
८ मों की सदु छाया? में क्या करने गए १ प्रकृति से माया जोड़ने की 
क्या आवश्यकता थी 7--प्रकृति में ही रहे, तो उत्कृष्ट को. छोड़कर निक्षष्ट को 
क्यों ग्रहण किया १--प्रकृति में बाला? से मधुर ओर क्या होगा १--बाला? 
को छोड़कर प्रकृति से परे जाते, तो जरूर आकषषक बन जाता | यहाँ कला 
का पतन हुआ है--उसके स्वाभाविक विकास की प्रतिकूलता का दोष आ 
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गया है | यदि कोई कहे कि इस वरद्द एक- विशाल: प्रकृति. में. बालो- के 
बाल-जाल को: छोड़करु कवि अपने को मिला देना: चाहता' है, तो उत्तर 
यह है: कि. उस तरह. उस प्रकृति को. बाला: के: बाल-जाल' सेः स्वभावतः 
मधुर होनी चाहिए.) जहाँ बाला फे बाल-जालः मिलते हों; वहाँ मतुष्य 
के स्वभाव को द्र॒ मों की शीतल छाया कब पसंद: होगी:१ इस कविताः के. 
अन्यान्य पथ भी इसी तरह कला को पतन की ओर झुका ले जाते हैं । 
कवि को हमेशा ध्यान रखना पड़ता है कि कला के विकास का माग 
क्या है। कला के साथ कभी मनमानी किसी की नहीं चल सकती | 
कला ही कवि की प्रेयसी और अरभीश्ट देवी है। उसे कवि जिस दृष्टि से 
देखेगा, साहित्य में वही छाप पड़ेगी | उसे छेड़-छाड़ तमी तक अच्छी 
लगती है, जब तक उसका भी उस छेड़-छाड़ से मनोविनोद होता है । 
यदि उससे ज़बरदस्ती की गई, तो साहित्य में उस बलात्कार की ही छाप 
पड़ेगी। उस जगह साफ जान पड़ेगा कि यह कविता के रूप में एक 
अस्वाभाविक ओर विक्ृत चेष्टा है। 


. परतु जहाँ पंतजी लिखते हैं -- 
“कभी उड़ते-पर्तों के साथ 
मुझे मिलते मेरे सुकुमार ; 
. बढ़ाकर लहरों से लघु हाथ 
बुलाते हैँ मुभको उस पार ॥? 


यहाँ कला का विकास हृद दर्ज को पहुँच गया है । पहले जिन 
बातों पर एतराज़ था, यहाँ वही बातें विकसित स्वरूप घारण करदी हैं। 
उड़ते पर्तों को देखकर सुकुमार या प्रियतम की याद श्राना निहायत 
स्वाभाविक, निद्ायत ग्राकषक आर शअ्रत्यंत सरस है, इतना सरस कि 
जेसे प्रियतम ही मिल गए हो । फिर लहरों के छोटे-छोटे हाथों के इशारे 
जब वही प्रियतम अपनी नवोद़ा प्रंयसी को उस पार उठुलाते हैं, तब 
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उनकी प्र यसी के साथ कविता भी श्रसीम में विलीन हो जाती है | प्रिय- 
तम की याद आने के बाद लहरों को देखकर प्रिय का ही हाथ बढाकर- 
बुलाने का इशारा सममेना बढ़ा ही मधुर हुआ हैं--फिर 'बुलाना भी 
उस पार । यह अ्रभिव्यक्ति सोंदय के साथ असीम की ओर हुई है, अत- 
एवं निर्दोष श्रीर सहृदयं-संवेद्र है। 


“दिवस का इनमें रजत-प्रसार, 
उधा का स्वण सुहाग: 
निशा का तहिन-अश्र-श्टगार ; 
संकि का निःस्वन्न राग: 
नवोढ्ा की लज्जा सुक॒मार, 
तरुणतम सु दरता की आग ।?? 
पल्‍लव के प्रति कवि की ये उक्तियाँ कला के प्राणों से मिलकर एक 
हो गई हैं। परंठु दिवस, उषा, निशा और सांक का क्रम ठीक न रहने 
से कारीगरी का आमास मिलता है, जो स्वाभाविक वर्णन का व्यघक 
हो जाता है। कला भी कारीगरी ही है, परंतु स्वाभाविक | यहाँ असीम 
के संबंध की कोई बात नहीं | केवल्न कला ही अपना सौंदय प्रदशन 
करती है । 
पंतनी 'है? को कविता से निकाल देने के लिये. कहते हैं । कहते हैं 
इसे माया-मुग समक्कर कविता की सीता के पास न आने देना 
चाहिए | परंतु सब जगह यह बात नहीं | कंरुणा के स्थल पर हैः ही 
एक हृदय-तक धंसकर उसे कंमज़ोर'करता और करुणा को उमाड़ता है- 
जेंसे-- जग की था ५ | 
द “कहाँ है उत्कंठा का पार !! 
इसी वेदना में विलीन हो अब मेरा. संसार | .. 


पंतनी छोर पलल्‍लव श्शशः 


:. ,+ “..  तुम्हं, जो चाहो, है अधिकार [| : 
...... ' : 22 जा यहीं, यह हृदय हार !]! 
34... 808 77% जद 5 
' कौन जान सका किसी के हृदय को ! 
: सच नहीं होता: सदा अनुमान है ! 
... कौन भेद सका, अ्रगम आकाश को 
कौन समझ संका उदधि का गान है १ 
है समी तो ओर दुबलता यही, 
समभता कोई नहीं--क्या सार है ! 
 निरपरांधों के लिये भी तो अहा, 
हो गया संघार कारागार है !?” 
तजी की एक ऊँविता “विश्ववेशु? शीषक है, उसी में एक जगह है--- 


“हर सुदूर से - अस्फुट-तान 

आकुल कर पथिकों के कान; 

विश्ववेशु की-सी . कंकार, 

, हम जग के खुख-दुखमय गान 

पहुँचाती अनल के द्वार ।? 
जिस कविता का शीषक “विश्ववेणु” है हे वहाँ पाठक पहले ही से यह 
श्रनुमान कर लेता है कि कवि अब विश्ववेरु ही पर कुछ लिखेगा । फिर 
जब कविता में 'हम' का प्रयोग आता है, तब “हम? को कवि के विश्ववेरणु 
का ही सवेनाम निश्चय किया जाता है | (विश्ववेशुः का खुलासा अर्थ 
है संसार की मघुरता, जो उसके ज्ञर-जर में व्याप्त है। उद्ध त पंच में 
“पिश्ववेशु की-सी भंकार [ हैं हम )”? यानी हस [ विश्ववेरु ] विश्व- 
वशु की-सी मफार ई--इस तरह का दोष.आ जाता है। शीष क 

विश्ववेणु देकर उपमा में फिर विश्ववेशु का-लाना ठीक नहीं हुआ १ 
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माधुय में पंठजी की अन॑ग?, स्वप्न!, वीचि-विलास?, “छाया? 
ओर 'मौन-निमंत्रण” आदि कविताएं हैं, जो अ्रच्छी हैं। कहीं-कहीं 
इनमें भी चमत्कार हृद दर्ज को पहुँच गया है | 

“गाओ,', गाश्ो, विहग-बालिके ! 

तर्वर से मृदु-मंगल-गान , 

भें छाया में बैठ तुम्हारे 

कोमल स्वर में कर लू स्नान ; 
हाँसखि, आओ, बाँह खोल, हम 
लगकर गल्ले जुड़ा लें प्राण, 
फिर तुम तम में में प्रियतम में 
टी जावें द्रुत अंतद्धान !” 

श्र हर >< 

देख वसुधा का यीवन-भार 

गूज उठंता है जब मधुमास , 

विंधुर-ठर के-से मृदु-उद्गार 

कुसुम जब खुल पड़ते सोच्छवास - 
न-जाने, सौरभ के मित कौन 
सँदेशा मुझे भेजता मौन 

छू व्य-जल-शिखरों को जब' बात 

सिंघु में मथकर फेनाकार; 

बुलबुलों का वग्याकुल-संसार 

बना विधुरा देती अज्ञात 
उठा तब लहरों से कर कोनः 
न-जाने; मुझे बुलाता मौन ! 

क्र. >< शी 

अलिं | क्या कहती है प्राची से 
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फिर उज्ज्वल होगा आकाश -: 
पर, मेरे तम-पूरस हृदय में 
कोन भेरेगा प्रकृत-प्रकाश ॥| 


इन पंक्तियों में सॉदर्य के सहल्ल दल को श्रपनी प्रतिमा के सूर्य से 
पंतजी ने पूण प्रस्फुट कर दिया है | मैंने सुना है, लोगों की दृष्टि से 
पंतजी गिर गए हैं। मैं. जानता हूँ, यह उठने-गिरने का इ द्रजाल क्षणिक: 
है। जो ज्ञोग केवल गिराने में दूसरों की सहायता के लिये उत्छुक रहते 
हैं, वे इस युग के मनुष्य नहीं । दुःख है, हिंदी-साहित्य में ऐसे रत्न के 
भी जोहरी नहीं। पन्नों के संपादकों और इद्ध साहित्यिकों की हास्यक्रर 
वक्र दृष्टि से ईश्वर साहित्य की रक्षा करे | ये लोग तीन पुश्त तक दॉब 
चुकाने की हिंसा घारण कर सकते हैं। 


परिवतन के बाद मेरी दृष्टि में 'उच्छुवास? और ऑध! का स्थान: 
है। पल्‍लव? में यद्यपि यह नहीं, फिर भी पंतजी की "प्रथम रश्मि? भी 
मुझे बहुत पसंद आई। उसमें अकारण विशेषणों का लदाब नहीं, और 
प्रकाशन बढ़ा ही जबरदस्त है । । 
“कभी तो अब तक पावन प्रम 
नहीं कहलाया पापाचार , 
हुई मुभको ही मदिरा आज, 
हाय ! क्‍या गंगा-जल की घार !! 
हृदय ! रो, अ्रपने दुःख का भार 
हृदय ! रो, उनको है अधिकार ! 
हृदय ! रो, यह जड़ स्वेच्छाचार, 
शिशिर का-सा समीर-संचार ![! 
»< >< < 
ठुम्हारे छूने में था प्राश , 
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संग - में पावन गंगा-स्नान ; 
तुम्हारी वाणी में कल्यारि , 
त्रिवेणी की लहरों का गान ९१ 


इन पंक्तियों में कितनी स्वाभाविकता है ! जान पड़ता है, ये हृदय 
फे शब्द हैं| इसीलिये इतने सहज और इतनी तीर्णं चोट .करने वाले 
हैं। बारी में? त्रिवेणी की लहरों का गानः वतमान हिंदी के हृदय कां 
गान है। संग में पावन गंगा-स्नान? से जान पड़वा है, दो ज्योतिर्मयी 
मूर्तियों--दो किरणों का मिलाप हो रहा है । “जड़ “स्वेच्छा चार” के 
उदाहरण में 'शिशिर का-सा समीर-संचार”ः भी लाजवाब हे 
“'बादल' कविता में है | 
“जलाशर्यों में कमल-दलों सा 
हमें खिलाता जब दिनकर ; 
'पंर बरालक-सा वायु. सकल दल 
बिखरा देता चुन सत्वर। : 
लघु॒ लहरों के चल-पलनों में 
हमे झुलाता जब सागर । 
वही चील्ह-सा .फपट, बाँह गह 
हमको ले .. जाता . ऊपर । 
३८ 5. कद 9. 
फिर परियों के बच्चों - से -हम 
सुभग-सीप . के “पंख पसार 
समुंद .पेरते शुचि <ज्थोत्स्ना :में 
पकड़ इंडु के कर सुकमार | 
अनिल-विलोड़ित गगन-सिंधु में 
प्रलय - बाढ़ - से चारों ओर ; 
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उमड़ - उमड़ हम लहराते हैं 
बरसा उपल, ,तिमिर, घनधोर | 

बुदब॒ुद-यति तारक-दल-तरलित 

तम के यमुना-जल में श्याम : 

हम विशाल - जंबाल - जल - से 

बहते हैं अमृूल अविरास । क्‍ 

» न कर. . 

व्योम-विपिन भें जब वसनन्‍्त-सा 

खिलता नव - पललवित प्रभात 

बहते हम . तब अनिल खोत में 

गिर तमाल-तम के-से पात। 
उदयाचल से बाल-हंस फिर 
उड़ता अंबर में अवदात | 
फैल स्वरण-पंखों से हम भी 
कहते द्रत मार्त से बात+4?” 


इन पंक्तियों में पंत जी की सौंदय-पयवेज्षण-कला की ययेष्ट सत्तमता 
प्रकट हुई है | पंतजी में सब से जबरदस्त कौशल जो है, वह शेली की 
तरह अपने विषय को अनेक उपमाओ्ों से संवारकर मधुर-से मघुर और 
 कोसल-से-कीमल करे देना | भावना की प्रवल जागृति तो नहीं, परंतु 
सोंदर्य के मनोहर रूप जगह-जगह पंक्ति-पंक्ति में मिलते हैं । रूपक 
ओर अलंकार बाँधना उनके वाएँ हाथ का खेल है | सफलता जैसे 
स्वयं उनकी उरासना से प्रसन्न हो रही हो। 


० / 
राष्ट्र आर नारा 
स सस्‍्कृत-साहित्य में जो विधाता की आदि थ्रगार- सष्टि, वन- 
पादपों के पाद मूल में खड़ी सखियों के साथ आलवबालों में जल 
. सीं'चकर कोतठ॒कालाप करती हुई, महाकवि की कह्पनं। की उच्ज्बल 
प्रतिमा, शकुन्तला वन्य बल्कलों से अपने पीन-पुष्ट मरे उभरे हुए 
नवीन योवनांगों को ढके, सलाज-सप्रे म दृष्टि से चत॒दिक चंचल हेरती 
हुई मिलती है। वह केवल नाटक की प्रधान नायिका या पूराण की 
कल्पित पात्री ही नहीं, किंतु वह तत्कालीन राष्ट्र की सर्वोत्तम आदर्श 
नारियों की ज्योति यी साहित्य की प्रधान अभिनेत्री है। संस्कृत 
साहित्य में दूसरी शकु तला नहीं | उसके सरस कोमल-मुधुर उपाख्यान 
के स्वर्गीय प्रेम का रसस्वादन करने के साथ ही साथ हमें यह भी 
स्मरण रखना चाहिए कि वह तपोवन की तपस्या, प्रेममयी नारी 
शिरोमणि शक्ुन्तला ही उस समय के एकच्छुत्र सम्राद भरत की जन्म- 
दान्नी थी। भारत की साम्राज्ञी, मारत की सम्राद माता शकु तला 
के चरित्र में भारत-राष्ट्र की आदर्श नारियों को अनेक प्रकार की 
शिक्षाएं मिलती हैं, जिनमें एक ही साथ अपार रूप तथा अ्रविचत्र 
तपस्या, एकनिष्ठ पतिपरायणता तथा आश्वयकर ओज, एक ही 
देह की चुति में लब्एय तथा कठोर संयम की विद्यत-शिखा, श्रपांगों में 
संमोहनास्त्र तथा अपार घैय॑ और शांति मिलती है। प्रेमश्ंगार 
जितना ऊँचा, त्याग भी उतनी दूर तक समांतराल रेखा की तरह 
ख़िंचा चलता हुआ । यह तत्कालीन भारत राष्ट्र की कल्याणि 
नारी-मूर्ति है, जिसि देखकर कामनांएँ आप ही में मुरकाकर मर 
जाती हैं--शांति के रूप में स्वर्गीय सुख का अनर्गल प्रवाह बह 
चलता है । 
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आज जो अतृप्त उद्दाम वासनाएँ विषय के आसन पर बैठने 
“बिठाने के लिये हमारे राष्ट्र की शिक्षित महिलाओं को सदा ही दंश 
दे रहीं हैं. जिनके ज़हर से उनका स्वर्णोज्ज्वल *£गार-शरीर प्रतिदिन 
स्थयाह पड़ता जा रहा है, इसका कारण वास्तव में यह है कि 
आवश्यकताओं की पूर्ति के विषद उपाय को ही वे भूल गई हैं। वे इतना 
बहिमुख तथा दूसरे राष्ट्रों की ऐश्वकवती महिलाओं के रूप-रँग 
हाव-भाव, केश-वेश आदि की तरफ बढ़ी हुई हैं कि उन्हें अपनी 
आत्मा की ज्योति की तरफ देखने का अवकाश ही नहीं 
मिलता |आरने में अपने ही चित्र को वे दूसरी स्व्रियोँ के चित्रों में 
कल्पित कर देखती हैं, ओर उस मानसिक आदश से बहुत पीछे रहने 
के कारण अपने अम्लान रूप के पुष्प को नहीं पहचान पातीं, 
बल्कि उसे देखकर पाला की मारी हुई फूली डाल की तरह मुरक्ता 
जाती हैं.। यह थ्रात्मिक देन्य है, जहाँ दृष्टि रूप पर नहीं, उसके साधनों 
पर पड़ती है, जहाँ अपने ही साथ राष्ट्र की स्वाधीन सत्ता स्वप्न के 
छाया-चित्रों की तरह विल्लीन हो जाती है; और निद्रा के क्रश: प्रगाढ 
होते हुए स्तव्धांधकार पर सत्य का भान होने लगता है। मरीचिका 
: सत्य नहीं, सत्य जल ही है, और ठृप्णा् के लिये आवश्यक भी 
वही है; पर मरीचिंका की व्योति, रम्यता तथा आकर्षण अपार 
अठुल हैं। तृष्णा को सताइ हुई आत्मा में ज्षणिक घेय के आए 
विना मरीचिका को माया पत्वक्ष भी नहीं होती। वह उसी के पीछे 
भेटकना अपना उद्द श समच्षतों हैं । 

अभी उस दिव लखनऊ में, नारियों के समाज में, एक नेता ने 
रूप तथा वर्ना पर भाषण करते हुए कह्दा-आरप लोगों में वे श्ॉँखें 
होनी चाहिए, जिनमे रूप के सच्चे मूल्य की पहचान हो | अब विदेशी दे 
वस्त्रों से सौन्दर्य बढ़ता नहीं, वल्कि सुदरता घट जाती है, जैसे रूप 
को कलेक रपश कर रहा द्ो | इतना सुनते हू खद्दर दी साड़ी से 
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सजी हुई एक किशोरी, प्रभात की ज्योतिर्मयी तरंग की तरह, अपने 
अल्प सज्जित रूप की तरुण लहरों से उमड़ पढ़ी) वहीं संसार-प्रसिद्ध 
भारत की आदश राष्ट्र-अभिन्तेत्री भी वेठी हुई थीं! उनके अधघरों 
के पल्‍्लब थ्रघकार से ठक्क गए। उनकी वेशकीमत विदेशी सूत की 
जरीदार दृशी साड़ी भी अपनी रज़त-श्वेतद च्ति से उस अ्रधकार को 
दर नहीं कर सकी | उस तरुणी बालिका की अदम्य द्वति राषध्ट की 
आत्मा की ज्वोदि थी, वहाँ प्राणों का प्याला अपने अपार रुप के 
गव से उस समय उसके लिये ऊपर तक भरकर कुछ छुलक गया था, 
जिसकी प्रभा से सभास्यत्ष कुछ काल के लिये तड़ित-हत, चकित, 
स्तंभित रह गया था | उस श्रपराजित खिली हुई रूप-राशि में थोड़ी 
देर के लिये राष्ट्र नारी की अभाव-शून्य अपनी ही मोलिकता से 
अस्वर्गीय छवि आ गई थी | इसी -छवि की स्थाई प्रतिष्ठा देश की 
वर्तमावत महिलाओं में हो, तो वे अपनी आत्मा की शवित तथा 
सौ दर्य से परिचय प्राप्त कर सकती हैं | 


इतनी ही सुदरता राष्ट्र की नारियों के रूप का सोलहो शव गार 
नहीं, क्योकि वस्त्र बाह्य भूषण ही है। आत्मा को अलंकृत करने 
के लिये उन्हें आत्मिक भूषणों की आवश्यकता है। यहाँ श्राता है 
शिक्षा तथा संस्कृति का प्रश्न। यही आत्मा .के स्थायी प्रकाश हैं, 
जिनके खुलने पर्‌ राष्ट्र के अ्रज्ञान के कारण होने वाले छल-छिंद्र 
तथा उत्पात-पीड़न अपने फ़ेलाए हुए माया के अंधकार में अपने को 
छिपा न सकेंगे, वे पाप मुख प्रकट हो जायेंगे । फिर उनके तिरस्कार के - 
लिए देर न होंगी | ज्ञाव कभी भी पराधीन नहीं रह सकता | बल्कि 
यदि एक ही शब्द में स्वाधीनता की परिमाषा की जाय, तो वह शान ही 
होगा | यह ज्ञान राशि भी यदि हर तरफ से हमारे राष्ट्र की नारियों 
को पराश्रित कर रक्‍्खे, तो उनके -छृदय से निकला हुआ स्वतत्नता 
का खोत भी पर-राप्ट्रसायर-वाहदी होगा, उसका प्रवाह कभी भी अपने 


पंतजी ओर पलल्‍लव १४३ 


शान के महासागर की ओर नहीं' हो सकता । यह दाशंनिक सत्य है 
हमारा अभिप्राय यह है कि हम अपने राष्ट्र की महिलाओं के लिये 
चाहते हैं, वे दूसरों को अपनी आँखों से देखें, अपने को दूसरों की 
आँखों से नहीं। और, यह उपयोग सावभोमिक रूप से किया जाय, 
ताकि फिर एक बार राष्ट्र की नारियों पालमों पर बच्चों को झुलाते 
डुए, “'त्वमसि निरंजन:”-.. जैसे शिशु-सुप्तिगीत गावें, और बालक 
नवीन योवन के उन्मेश में सहख-सहख कंठों से कह उठें--“न मे 
मत्ठु-शंका, न में जाति भेद: | 


इम्याकइुअभाए७ ७0.७७ >> 40 अनन्‍् पल. 


ञच्ट 


रूप और नांरी 


आकाश को आत्मा सू्थ का खुला .हुआ प्रकाश ही प्रथ्वी के 
ससीम खसहर्ों प्रादर्पों के अखिल जीवों में रूप की कमनीय कांति खोल 
देता, भावना को अ्पार्थित्र एक स्वर्गीव कुछ कर देता, भीतर से 
ज्भाड़कर भूमा के प्रशस्त ज्योतिम डल में ले गराता है। उस ख्तंत्र 
प्रकाश के स्लेह-स्पश से सुप्त प्रकृति की तंद्रा छुट जाती, उसके सहसों 
रूप अपनी लाख-लाख आँखों से अपने ही विभिन्‍न अनेक अम्लान 
चित्रों को प्रत्यक्ष करते हैं, हृदय के अ घकार की अगला, जिसके कारण 
प्रकाश-पुज प्रवेश नही कर पाता, खुलकर गिर जाती, ज्योति का 
जगमग प्रवाह, जो चारों ओर बहता हुआ स॒ष्ट जीवों की स्वाभाविक 
स्वतंत्रता का खोत खोलता फिरता है, हृदय में भर जाता है। मोह 
का मंत्र-मुग्ध आवेश कट जाता, पुलकित हो हृदय, अपने हलके 
ऐश्वर्य से प्रसन्‍न, खिल जाता है, उसी तरह, जेसे ज्योति के एक ही 
लघु चु'बन से पुष्यों के प्राण खुल जाते, पल्लव प्रसन्न हो हिलने-डोलनें, 
भूमने - घूमने लगते हैं | 
यह ज्योतिःप्रवाह अरूप है | जड़ों में यह चेतन-संयोग ही गति है। 
प्रत्येक पद पर इसका अज्ञात स्पृश जीव-जग करता रहता है, अ्रन्यथा 
दूसरा चरण उठ नहीं सकता, उसे अपनी सत्ता का निश्चय नहीं 
हो सकता । वह वही' निर्जीव प्रस्तर की तरह अचल है । उसमें स्वतः 
विचरणु की शक्ति नही, प्रथ्वी के साथ ही उसे अलक्ष्य के इंगित 
से महाकाश की परिक्रमा करनी पड़ती है | जीव को हर साँस में वह 
स्पश मिलता है। । 
साहित्य में इस अरूप की स्वतंत्र सत्ता को नारियों में स्थिर रूप 
दिया गया है। कलाविदों ने वहीं पुरुष ओर प्रकृति का सोहाद्य, दोनो 


कक 
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का अपार प्रेम, निरंतर योग देखा.) आकर्षण दोनों के संभोग-विलास 
में ही है, वह ओर अच्छा जंब एक ही आधार में हो । यहीं वीज-मंत्र है, 
' जिसका जप कर उन्होंने नारियों के अगणिति-अपार रूपों में सिद्धि परास्ते 
की। ये सिद्ध रूप परवर्ती काल के साहित्य की ओऔत्मा में प्राणों का 
प्रवाह भरते गए हैं। बाह्य महाशूज््य को चैतन-स्पर्श से जगी हुई अ्रेसं- 
ख्यों रूपसी-अप्सराओं की तरह ये साहित्य की (ः् वी पर चपल-चंरण 

नम्न, शिष्ट, भिन्न-भिन्न अनेक प्रकृति की श्री-श्र गारमंयी, रूप के ऊंषा- 
लोक में अपलक ताकती हुई, लावण्य की ज्योति से पुष्ट-यौव॑ना खुवती 


कुमा रिकाएँ ह्ृदयशून्य के चेतन-स्पश से जगकर उठी हुई हैं, जो मूते 
बाह्य रूप-राशि ही की तरह अमर हैं, जिनसे बाह्य स्वतत्रता की तरह 


अपार आंतरिक स्वतंत्रता मिलती है, और बाह्य के साथ अन्तर के संगम्य 
का निरूुपद्रव संदेश | 


रुप की चंपा अपने स्नेह की छाया-डाल पर. पल्‍लवों के भीतर 
अधखली कोमल सरल चितवन से अपरिचित संसार की देखती न-जाने 
किस अज्ञात चंचल मावावैश में डोलकर अपने गृह के पत्र-द्वार बंद कर 
लेती है: अरूप के इस चपल रूप-त्पर्श से कवि के मस्तिष्क की उुप्त 
स्मतियाँ तत्काल आँखें खोल देतीं; रूप की स्वर्यच्छवि चित्त के चित्र-पट 
पर अपनी संपू्ता के साथ सडोल श्र कितः हो जाती है। वह- उस मूक 
शणीसमेप्राणं का संचार कर देता हे-वही प्राण, जिसका अनुभव, 
पुलक अभी-ही-श्रमी उसे रोमाचित कर चुका है। साहित्व के एक एप्ठ 
में एक विकच नसारी-मूर्ति, तम के अतलप्रदेश से मुंगाल-दंड की तरई 
अपने शत-शत दलें को संकृचित संपुटित लेकर, त्राइर आलोक 
देश में, अपनी परिपूर्णता के साथ खुल पढ़ती है। जड़ों में प्राण सं चरित 
हो जाते « अरूप ने भुवन-गोहिनी स्योतिःस्वस्पा भारी | 


तरगां को अंग-तंचालन-क्िया, अविराम-प्रवाह, पुनः पुन; 
शाकाश के प्रति उठकर उनकी चुवन-चवेप्ठा, सहलों भंगिमाएं, उठ 
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उठ वबारवार गिरना, गिर-गिर उठने की शक्ति प्राप्त करना, उत््यान 
ओर पतन के बीच इतना ही विराम प्राप्त कर क्रश: बढ़ते ही जाना 
प्रत्यज्ञ कर कवि के हृदय का, आदि-सृष्टि के रहस्य का बद द्वार खुल 
जाता है; किस तरह, कितने दठुःसाध्य अध्यवसाय के पश्चात, सहसों 
निष्फ़्ल-सफल चेष्टाश्ों के भीतर से अधार-पदञ्म की सुप्त शक्ति जाग्रत्‌ 
हो सहख्वार में परमप्रिय ब्रह्म से मिलती है, वह दर्शन कर लेता है। 
जीवन की पराजय का फिर उसे भय नहीं रह जाता । अविराम प्यास, 
चिर तन, कामना जिसे सदा द्वी बहती हुई लहरों में वह देखता है, 
साहित्य के हृदय में प्रिया की तृष्णा के रूप से अपने अनुभव-सत्य की 
इस तरह की पंक्तियाँ छोड़ जाता है-- 


“जनम अवधि हम रूप निहारनु . 
नयन मन तिरपित भेल | 
लाख-लाख युग हिये हिंय राखल्ञु 
. तयो हिय जुड़न न गेल ।?? 


भावना के हृदय में रूप की विदग्घता की आग भर देता है--नारी 
भावनामयी बन रूप के शिखर पर चिरकाल बेठी रहती है, अमर 
अकक्‍्लॉत वह अनुपम मूर्ति माईकेल ऐेजेलों की भावना मूर्ति की तरह मनुष्य 
जाति-के हृदय की जाग्रत देवी, शक्ति की अपार महिमा, सौंदर्य की 
प्र यसी प्रतिमा बनकर मनुष्ब-समाज को स्वतंत्र विचारों की ओर मोन 
इंगित से बढ़ाती हुई | 


हमारे साहित्य का ध्येय 

ञझाज हमारे साहित्य को देश तथा साहित्यिकों के समाज सें वह 
महत्व प्राप्त नहीं, जो उसे राजनीति के वायु-मंडल में रहनेवालों में, 
जन्म-सिद्ध अधिकार के रूप से प्राप्त है। इसीलिये हमारे देश के अधि- 
_ कांश प्रांतीय साहित्यिक राजनीति से प्रभावित हो रहे हैं। यह सच है 
कि इस समय देश की दशा के स्‌ धार के लिये कार्यकरी सच्ची राष्ट- 
नीति की अत्यंत आवश्यकता है, पर यह भी सच है कि देश में नवीजन्न 
स'स्कृति के लिये व्यापक साहित्यिक ज्ञान भी उसी हद॒तक जरूरी है | 
उपाय के विवेचन में वही युक्ति है, जो राजनीतिक कार्य -क्रम को क्रिया- 
त्मक रूप देती है । एक साहित्यिक जब्र राजनीति को साहित्य से अधिक 
महत्व देता है, तब्र वह साहित्य की यथा मर्यादा अपनी एकदेशीय 
मावना के कारण घटा देता है, जो उन्नति श्रोर स्वतंत्रता की प्राप्ति के 
लिये, शरीर के तमाम अर मां की पुष्टि को तरह समभाव से आवश्यक 


है। 


राजनीति में उनन्‍्नति-क्रम के जो विचार गणित के अनुसार प्रत्वेक 
दशा की गणशुना कर पत्तिवाद के कायदे से कल्पना द्वारा देश का 
परिष्कृत जप खींचते हुए चलते हैं, वही साहित्य में प्रत्येक व्यक्ति के इच्छित 
विकास को मिरव'घ कर उनकी बहुमुखी उच्चामिलापाओं को पूरता 
तक ले चलते हुए समप्ट्गित पूर्णता या बाह्य स्वातंत्र्य सिद्ध करते हैं । 

आअधिकांश रुम्मान्य नेताओं की उक्ति है, पहले राज्य, फिर सुधार, 
व्यवस्थाएं, शित्षा आदि | सनुप्य जब अपनी ही सत्ता पर जोर देकर 
संसार की बिगड़ी हुई दशा के सुधार के लिये कमर छस लेता 
है, तब वह धरायः तो5हम बन जाता है, प्रकृति के विरोधी गुर्णों, दुनिया 
वः अष्टरनों तथा मनुष्यी की स्वनावप्रियता को एक ही छुलाँग से पार 


द । 


श्र] 


ते 
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कर जाता है | समष्टि के मन को यंत्र-तुल्य समझकर अपने इच्छासुमार 
उसका संचालन करता है। इसी जगद्द एक सच्चे नेता से एक 
साहित्यिक का मतभेद है | साहित्यिक मनुष्य की परक्रति को ही श्रेय देता है । 
उसके विचार से हर मनुष्य जब अपने ही प्रिय मागं से चलकर श्रपनी 
स्वाभाविक वृत्ति को कला-शिक्षा के मीवर से अधिक माजित कर लेगा, 
ओर इस तरद्द देश में अधिकाधिक कृतिकार पेदा होंगे, तव सामृहिक 
उन्नति के साथ-ही-साथ काम्य स्वतंत्रता आप-ही-आप प्राप्त होगी, जेंसे 
युवकों को प्र म की भावना आप-हो-श्राप प्राप्त होती है, योवन की एक 
परिणति की तरह | 


संपत्ति-शास्त्र ओर गणित-शास्त्र कभी ईश्वर की परवा नहीं करते | 
उन्तके ग्राघार पर चलने वाले नेता भी अदेख शक्ति वा अज्ञात रहस्यों 
पर विश्वास करता अपने को पशु बलाना समझते हैं, और उनके लिये 
यह स्वाभाविक है भी, जब संपत्ति और गणित के साथ देश की मिट्टी 
में उन्हें जड़-ही-जड़ मिलता है, और उनकी स्वतंत्रता भी बहुत कुछ जड़ 
स्वतंत्रता है । साहित्यिक के प्रधान साधन हैं सत्‌ चितू ओर आनन्द । 
उसका लक्ष्य है अस्ति, भाति और प्रिय । उसकी स्वतंत्रता इनकी 
स्फूर्ति से व्यक्ति के साथ समष्टि के भीतर से आप निकलती है | 
साहित्य के व्यापक अर'गों में राजनीति भीं उसका एकञअ गहै। 
अतएव राजनीति की पुष्टि भी वह चाहता है। पर जो लोग राजनीतिक 
क्षत्र से यह प्रचार करते हैं कि पहले अधिकार तब सुधार, उनके इस गुरू 
प्रभाव से वह दवना नहीं चाहता, कारण, यह व्यक्तिमुख की उक्ति उसकी 
टृष्टि में पहले मुर्गी, फिर अंडा या पहले अंडा तब मुर्गी? प्रश्न की 
तरह रहस्यमयी तथा जटिल है | वह केबल बहिजंगत्‌ को श्र तजगत्‌ के 
साथ मिलाता- है । उंदाहरंण के लिये भारत का ही बाहरी संसार लिया 
जाय।. साहित्यिक के कथ्थन के अनुसार भारतीयों की भीतरी भावनाओं 
का हीं बोईंर यंह विवादगअस्त भयंकर रूप है। जिस -विगाड़ का अ्र कुर 


हमारे साहित्य को ध्येय... १४६ 
भीतर हो, उसका बाहरी सुधार बाहरी ही है, गंदंगी पर इंत्रं का छिड़- 
काव । इस तरंह विवादं-व्याथि के प्रशभन की आशा नहीं । दूसरे जो 
रोग भीतर हैं, जड़ प्राप्ति द्वारा, रुपये-पैंसे था जमीन से उसकी निरी- 
करण हो मी नहीं सकता । मानसिक रोग मानसिक सुधार से ही हट 
संकता है। साहित्य की व्यापक महत्ता यहीं सिद्ध होती है । 


जीवन के साथ राजनीति का नहीं, साहित्य का सबंध है । संस्कृत 
जीवन कुम्हार की वनाई सिद्टी है, जिससे दृच्छानुसार हर तरह के 
उपयोगी वर्तन गढ़े जा सकते हैं, जिसकी प्राप्ति के लिये हम प्रायः एक 
दे 


दूसरा तरीका' अखितयार कर ब्रेठते हैं, वह, साहित्य के भीतर से 
श्रध्यवसाय के साथ काम करने पर, अपनी परिणति आप प्राप्त करेगा। 


इस प्तमय देश में जितने प्रकार की विभिन्‍न भावनाएं हिंदू, 
' मुसलमान, ईसाई आदि-अआदि की जातीय रेखाओं से चक्कर काटती हुई 
गंगासागर, मक्का और जरुसलेम की तरफ चलती रहती हैं, जिनसे कभी 
एकता का सूत्र झूटता है, कभी घोर शत्रुता ठन जाती है। उनके इन 
दुष्कृत्यी का सुधार भी साहित्य में है, ओर उसी पर अमल करना हमारे 
इस समय के साहित्य के लिये नवीन काय, नई स्फूर्ति भरनेवाला, नया 
जीवन फू कनेवाला है। साहित्य में वहिजंगत्‌-संबंधी इतनी बड़ी भावना 
भरनी चाहिए, जिसके प्रसार में केवल मक्का ओर जरुसलम ही नहीं, 
किंतु स'पू्ण पृथ्वी आ जाय | यदि हद गंगासागर तक रही, तो कुछ 
जन ममूह ने मकके का खिंचाव जरूर होगा, वा छुद्धदेव की तरह वेद 
भगवान्‌ के विरोधी घर ही में पेंदा होंगे । पर मन से यदि ये जड़-स योग 
ही गायब कर दिए जा सकें, तो तमाम दुनिया के तीर्थ होने में सन्देह भी 
न रह जाय । यह भावना ठाहित्य की सब शाखाओं, सब अ्रगों के 
लिये हो घोर बसे ही साहित्य की दृष्टि | 


यह साहित्यिक रंग यहों का है। छाल-क्रम से त्रव हम लोग उस 
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कर जाता है | समष्टि के मन को यंत्र-तुल्य समझकर अपने इच्छानुमार 
उसका संचालन करता है। इसी जगह एक्र रुच्चे नेता से एक उच्च 
साहित्यिक का मतभेद है | साहित्यिक मनुष्य की प्रकृति को ही श्रेव देता है । 
उसके विचार से हर मनुष्य जब अपने द्वी प्रिय मार्ग से चलकर अपनी 
स्वाभाविक वह्ति को कला-शिक्षा के भीतर से अधिक मार्जित कर लेगा, 
आर इस तरह देश में अधिकाधिक कृतिकार पेंदा होंगे, तब सामहिक 
उन्नति के साथ-ही-साथ काम्य स्वतंत्रता आप-ही-आप प्राप्त होगी, जसे 
युवकों को प्र म की मावना आपन-द्यो-श्राप प्राप्त होती है, योवन की एक 
परिण॒ति की तरह | 


संपत्ति-शास्त्र ओर गशित-शात्त्र कभी ईश्वर की परवा नहीं करते |- 
उत्तके श्राधार पर चलने वाले नेता भी अ्रदेख शाक्ति या अज्ञात रहस्यों 
पर विश्वास करना अपने को पंगु बनाना समझते हैं, और उनके लिये 
यह स्वाभाविक है भी, जब संपत्ति और गरित के साथ देश की मिट्टी 
में उन्हें जड़-ही-जड़ मिलता है, ओर उनकी स्वतंत्रता भी बहुत कुछ जड़ 
स्वतंत्रता है / साहित्यिक के प्रधान साधन हैं सत्‌ चितू और आनन्द । 
उसका लक्ष्य है अस्ति, भाति और प्रिय ! उसकी स्वतंत्रता इनकी 
स्फूति से व्यक्ति के साथ समष्टि के भीतर से आप निकलती है । 

साहित्य के व्यापक अंगों में राजनीति भीं उसका एक श्र ग़है। 
अतएव राजनीति की पुष्टि भी वह चाहता है | पर जो लोग राजनीतिक 
च्त्र से यह प्रचार करते हैं कि पहले अधिकार तब सुधार, उनके इस गुरु 
प्रभाव से वह दवना नहीं चाहता, कारंण, यह व्यक्तिमुख की उक्ति उसको 
दृष्टि में पहले मुर्गी, फिंर श्रंडा या पहले अ डा तब मुर्गी! प्रश्न की 
तरह रहस्यमयी तथा जंटिल है । वह केबल बहिजंगत्‌ को श्र तजगत्‌ के 
साथ मिलाता है | उंदाहरंण के लिये मारत का दी बाहरी संसार लिया 
जाय॑| सॉहित्यिकं के कथन के अनुसार भारतीयों की मीतरी मावनाओं 
का ही बाइर यह विवोदंगअंस्त मयंकर रूप है। जिस बिगाड़ का अ्र कुर 
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भीतर हो, उसका बाहरी सुधार बाहरी ही है, गंदंगी पर इंत्र का छिड़ं- 
काव | इस तरंह विवादं-व्याधि के प्रशमन की आशा नहीं | दूसरे जो 
रोग भीतर है, जड़ प्राप्ति द्वारा, दपय्रे पेंसे या जमीन से उसके निरा- 
करण हो भी नहीं सकता । मावसिक रोग मानसिक्र सुधार से ही हट 
सकता है। साहित्य की व्यापक मद्तत्ता यहीं सिद्ध होती है । 

जीवन के साथ राजनीति का नहीं, साहित्य का सबंध है। संस्कृत 
जीवन कुम्हार की वनाइ मिट्टी है, जिससे इृच्छानुसार हर तरह के 
उपयोगी वरतंन यढ़े जा सकते हैं, जिसकी प्राप्ति के लिये हम प्रायः एक 
दूसरा तरीका' अख्तियार कर बैठते ईं, वह, साहित्य के भीतर से 
श्रध्यवसाव के साथ काम करने पर, अपनी परिणति आप प्राप्त करेगा। 

इंस मय देश में जितने प्रकार की विभिन्‍न मावनाएं हिंदू, 
' मुसलमान, ईसाई आदि-आादि की जातीय रेखाओं से चक्कर काट्ती हुई 
गंगासागर, मक्का ओर जरुसलेम की तरफ चलती रहती है, जिनसे कभी 
एकता का सूत्र दृठ्ता है, कभी घोर शत्रुता ठन जाती है। उनके इन 
दुष्कृत्यों का सुधार भी साहित्य में है, ओर उसी पर अमल करता हमारे 
इस समय के साहित्य के लिये नवीन काय, नई स्फूर्ति भरनेवाला, नया 
जीवन फू कनेवाला है। साहित्य में वहिजंगत्‌-संबंधी इतनी बड़ी भावना 
भरनी चाहिए, जिसके प्रसार में केवल सक्‍क्रा ओर जरुसलम ही नहीं, 
किंतु स'पूर्ण पृथ्वी आ जाय । यदि हद गंगासागर तक रही, तो कुछ 
जन ममूह मे सक्‍के का खिंचाव जरूर होगा, या बुद्धदेव की तरह चेद 
भगवान्‌ के विरोधी घर ही में पेदा होंगे | पर मन से यदि ये जड़-स योग 
ही गायब कर दिए जा सके, तो तमाम दुनिया के तीथ होने में सन्देह भी 
न रह जाय | यह भावना साहित्य की सब शाखाओं, सब अ'गों के 
लिये हो ओर वेसे ही साहित्य की सृष्टि | 


यह साहित्यिक रंग यहीं का है। काल-क्रम से अब हम लोग उस 
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रंग से खींचे हुए चित्रों से इतने प्रभावित हैं. कि उस रंग की याद ही 
नहीं, न उस रंग के चित्र से अलग होने की कल्पना कर सकते हैं, 
आर इसीलिये पूर्ण मीलिक बन भी नहीं पाते, न उससे समयानुकूल ऐसे 
चित्र खींच सकते हैं, जो समष्टिगत मन की शुद्धि के कारण हों । 

राजनीति में जाति-पाँ ति रहित एक व्यापक विचार का ही फल है कि. 
एक ही वक्त तमाम देश के भिन्‍त-भिन्‍न वर्गों के लोग समस्वर से बोलने 
ओर एक राह से गुजरने लगते हैँ | उनमें जितने अ'शों में व्यक्तिगंत 
रूप से सीमित विचार रहते हूँ, उतने ही श्र शो में वे एक दूसरे से अलग 
हैं, इसलिये कमजोर | साहित्य यह काम और खूबी से कर सकता है, 
जब वह किसी भी सोमित भावना पर ठहरा न हो | जब हर व्यक्ति हर 
व्यक्ति की अपनी अविभाजित भावना से देखेगा, तब विरोध में खंड 
क्रिया होगी ही नहीं | यही आधुनिक साहित्य का ध्येय है । इसके फल 
की कल्पना सहज है। 


काव्य में रूप और अरूप 


प्राय: सभी कलाओं के लिये मूर्ति आवश्यक है | अ्रप्रतिहत मूर्ति- 
प्रेम ही कला की जन्मदात्री है, जो भावना-पूर्ण सर्वोग-सु दर मर्ति 
खींचने में ज़ितनः कृतविद्य है, वह उतना बड़ा कलाकार है | पश्चिमी 
सभ्यता के मध्यकाल तक जब संसार की विभिन्‍न सम्यता-प्रसूत वस्तु 
भावनाओं का श्रेणी-विभाग, संचय तथा उपयोग नहीं हुआ था, 
कलाएँ अपने-अपने देश, संस्कृति तथा कलम के अनुसार विभिन्‍न 
आकार, इंगित तथा भावनाएं प्रदर्शित करती हुई भी एक ऐसी 
व्यंजना कर रही थीं, जो तमाम भिन्‍नताओं के भीतर से एक भावसाम्य 
की स्थापना करती थी | संसार की भौतिक सम्यता से सब देशों के मु थ 
जाने के कारण ससार-भर के लोगों की वह आत्मिक लाभ पहुंचा 
फल-स्वरूप कला में देश-भांव की जो स'कीशता थी, आदान-प्रदान की 
सहृदयता ने उसे तोड़ दिया, कला की सृध्टि व्यापक विचारों से होने 
लगी, ओर हर जाति की उत्तमता से ध्र म-रू बंध जोड़कर लोग उससे 
अपनी जातीय कला को प्रमावित करने लगे | 


काव्य तथा काव्य-जन्य स सछृति पर भी यह प्रभाव पड़ा । प्राचीन 
मालकीश राग की वीर सर्ति अ्रंगरेजी-स्वर में, नायिका के दिल का 
दर्द भेरवी से अधिक उद की गजलों - में मिलने लगा, और बहार तथा 
आसावरी को लोकप्रियता थिएट्रों की मित्र-हृदय को गुदगुदाकर बाहरी. 
चपलता से गिरह लगा देनेवाली रागीनियों ने ले ली। इसी प्रकार 
प्राथमिक चित्र भी अपने जातीय पद्म वेशिष्ट य की परिखा को पार कर 
स सार के प्रांगण में नए दूसरे-ही दूसरे रूप से देख पड़ने लगे। उनके: 
रुप-भाग में कुछ देशीय विशिष्टता रह गई, पर अ्रूप भाग से वे मनुष्य 
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मात्र को संपत्ति बन गए | अखरूयश्रंश, वर्शना-भेद के रखने पर भी, 
शवत्‌ अकक्‍लेद रहा, रुपअंश ने जातीय विशिष्टता को रखते हुए 
से सार की सभ्यता से भी सहयोग किया | 


रवींद्रवाथ भारतीय काव्य-साहित्य में इस कला के निपुण कलाकार. 


हैं| उनका एक उदाहरण दूँगा-- 
“अचल अलोके रएल दॉडाए, 
किरणु-बसन अ्र'गे जड़ाए, 
चरणेर तले पड़िछ्ले गड़ाए, 
छुड़ाए विविध भंग; 
गंध तोमार घिरे चारि धार, 
उड़िल्ले आाकुल कु 'तल-भार, 
निशिल गगन कॉपिछे तोमार 
परस-रस-त्तर'गे | 


(६ 


(अचल अकाश में दुम खड़ी हुई हो, किरणों की शुश्र वसना, 
चरणों से ज्योति का वस्त्र विविध मंगों से हटता हुलकता हुआ | सुरभि 
उम्हारी चारो दिंशाएंँ घेरे हुए है । केशों का व्याकुल भार उड़तो हुआ 
उम्हारे स्पर्श रस की तरंगों से अखिल आकाश प्रकंपित हो रहा है। 


यह नारी-मूर्ति इतनी मार्जित है कि इसे देखकर कोई विश्व- 
नागरिक इस ज्योतिर्मयी छुवि पर मुग्ध हो जांयगा | ठलसीदास के 
केवल सोंदयय राम की तरह रबींद्रनाथ की इस सु दरी में जंड़ता अगुसात्र 
के लिये भी नहीं । यहां एक जगह रवींद्रनाथ का पश्चिम-स्नेह रूपमय 
प्रमाण के तौर पर प्रत्वज्ञ होता है। जहां चरणों से ज्योति का वस्त्र 
इंटंता छुआ गिरता हैं, वहाँ ध्यान पश्चिम की सोम्राज्ियों के पीछे 
लंय्कते हुए लंबे वस्त्र के छोर की ओर जाता है | 


काव्य में- रूप और अरूप १222, 


सौंदय, रूप तथा भावनाओं के आदान-प्रदान में क्रेवल 
पूवपश्चिस से प्रभावित हुआ, यह बात नहीं; सहृदयता का श्रमृत यहां से 
वहां भी अपनी मृत-संजीवनी का विशिष्ट परिचय दे रहा है। जिन-जिस 
प्रातों में अंग्रजी शासन का पहला प्रभाव पड़ा, इस नवीन साहित्य 
की जड़ वहाँ-वहाँ पहले जमी, और इसलिए वहाँ के साहित्यिक इस 
कार्य में बहुत कुछ प्रगति कर चुके | मेरा मतलब खास तौर से सुबर्ण 
बंगाल से है। बंगाल के अमर काव्य मेबनाद-वध' के रचयिता 
माइकेल मधुसूदनदतत के संत्रंध में यह प्रसिद्ध है कि उन्होंने अपने 
महाकाव्य की रचना कई देशों के महाकवियों के अध्ययन के पश्चात्‌ 
की थी | क्र. ऋ। ग्रीक, लेटिन आदि कई भाषाएं जानते थे, और योरप 
में रहने के समय काव्य-शाल्त्र में क्राफी प्रवेश कर लिया था | छुछ हो, 
माइकेल मथुदृदन की रचना में जितनी शक्तित मिलती है, उतना 
जीवन नहीं मिलता । रखींद्रनाथ द्वारा बंग-भाषा को वह जीवन 
मिलता हैं। उनकी अकेली शक्ति बीस कवियों का जीवन तथा इद्रजाल 
लेकरं वाहित्व के हृदय-केंद्र सें निकली और फैली । 





हिंदी में छायावादी कहलाने वाले कवियों से इसका श्रीगणेश 
हुआ । प्राचीन साहित्य के रक्षुकों की साहित्यिक प्रतिष्ठा को पार कर 
अपनी नंबीनता की जड़ साहित्य के हुदय में पूर्ण रीति से जमाने में 
अकृृतकाय रहने पर भी अधिकाँश ओलोचकों क्रे कहने के श्रनुसार, 
पद्मन-साहित्व का बाजार आजकल इन्हीं के हाथ है। श्रेय अभी खड़ी 
बोली के सध्यकाल के कवियों को मेरे विचार से अधिक है, पर जहाँ 
प्राणों की बात उठती है, वहाँ आधुनिक कचि ही ज्यादा ठहत्ते हैं | 
'प्रसादजी की भावनाओं श्रोर पंतजी के चित्रों में अभीष्सित नवीनता की 
कोमल किरण बड़ी खूबसूरती से फूट निकली है। . 


पर अभी हमारे नवीन साहित्य को समयानुकूल परिमाजित और 
भी विराद भावनाएँ मिलनी व्वाहिए। इतने ही से उसका दैन्य दूर 
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नहीं होता, ओर न अ्रभी उसकी दिगगंत पुष्टि ही हुई है । जैसा मी 
कारण हो, ईिंदी के नवीन पच्च-ताहित्व में विराट चित्रों के खींचने 
की तरफ कवियों का उतना ध्यान नहीं, जितना छोटे-छोटे सु दर 
चित्रों की ओर है। युक्‍क्तप्रात, विहार, मध्यभारत, मध्यप्रॉत आदि एक 
ऐसी प्रकृति की गोद में हैं; जहाँ विराद दृश्यों की अपेत्षा बाय तथा 
उपबनों के छोटे चित्र ही विशेषतः सकते हैँ | बढ़ी-बड़ी नदियों, समुद्र 
तथा आकाश के उत्तमोत्तम चित्र नहीं मिलते। रखींद्रवाथ द्वारा 


रे 
हर 


अंकित संदिय का एक विराद विन्र-- 
जेनो थो विवश होयेछे गोथूलो, 
पूरबे श्रॉथार बेणी पड़े खुल!, 
पश्चिमेते पढ़े खसिया खसिया 
सोनार आ्रॉँचल तार । 

( मानो गोधूलि विवश हो रही है, पूतठ ओर उसकी अंधकारवेणी 
खुली पड़ती है, और पश्चिम की तरफ खुल-खुलकर उसका सोने का 
आल गिर रहा है । ) 

छोटे रूप की ज्ञणिक प्रभा में स्थायी प्रभाव न मिलने के कारण 
रवींद्रनाथ कहते हैं-- 

(्लुद्र रूप कोथा जाय बतासे उबिया दुइ चारि पलकेर पर” 

( छोटा रूप नन्‍जाने कहाँ हवा में दो ही चार पल में उड़ 
जाता है। ) 

काव्य में साहित्य के हृदय को दिगंत-व्याप्त करने के लिये विराद्‌ 
रूपों की प्रतिष्ठा करना अत्यंत आवश्यक है| अवश्य छोटे छपों के 
प्रति यहाँ कोई द्वघष नहीं दिखलाया जा रहा। रूप की साथक 
लघुविरशाद कल्पनाए' संसार के सु'दरतम रंगों. से जिस तरह अंकित हों, 
उसी तरह रूप तथा भावनाओं का. अरूप में साथक अवसान भी 


काव्य से रूप और अरूप 


आवश्यक है। कला की यही परिणति है 
निष्कर्ष | इस तरह काव्य के मीतर से अपने जीवन के सुख-दु।/खमय 
चित्रों को प्रदर्शित करते हुए परिप्तमाष्ति: पूर्ता में होगी । जैसे... 
कभी उड़ते पत्तों के साथ, 
रुके मिलते मेरे सुकुमा र, 
वढ़ाकर लहरों से लघु हाथ द 
बुलाते हैं मकको उस पार | 


श्र 
ओर काव्य का सबसे अच्छा 
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कला निष्कलुप हैं | दुनिया में बह अपना सानी नहीं रखती। 
साहित्यकार के लिये उसके अपर अ्रगों के ज्ञान से पहले बोध 
आवश्यक है | जेसे बीजमंत्र, उसका अर्थ, पश्चात्‌ झनिद्यलु दर रूप 
उसी के फूल को तरह उसके अर्थ के | इंडल पर खिला हुआ। नया 
जन्म जिस तरह, एक युग की संचित अनुभूतियाँ अपने भीतर से रूप 
और भाव पंदा करती हैं; यही युगांतर की कला हैं--साहित्य में रस 
और रूप के परिवतन का दिव्य लोत | दूद्भतम विवेचन ससातन को 
जिस तरह नित्य स्थिति देता है, उसी तरह कला भी नित्य रहस्य में 
दाखिल है--अपरिवर्तनीय; पर नए कोंपल, नए फूल, नई शरत , 
नई आँखें, नई शशि-स्निग्ध दृष्टि ओर नई रोशनी अपने रुमय 
के नकाब के भीतर से श्रच चल देखती हुईं लोगों की नज़र बाँध ही 
लेती हैं। इसीलिये नित्य-नवीन, चापल्य-ठहप, अप्रसंग काम्य, साहित्य 
की एक ही कल्पलता है । जिसे पुरानापन कहते हैं, वह जेसे एक युग 
तक एक ख़ास तौर की कला पर नजर फ़रेस्ते हुए अभ्यास के 
जंग की ही मलिनता हो; फिर जेंसे सुबह के सूरज की किरनों से 
निखरा, शवनम का घला हुआ नया फूल अकल डाल पर उत्कीण 
कला का एक नेसर्शिक चुबन बन रहा हो। साहित्य की जमीन 
खिल उठती है । 


कला का आकरण-मभेद वेसा ही है, जेसा व्याकरण का; जल 
जड़ हुआ, जड़ जल; ऐसा ही दशन-शास्त्र में | महत्व सिफ सामयिक 
है। समय का प्रभाव ही एक खास जल को तीर्थ-जड़ ओर जंगम 
चेतन बना देता है, जेसे केलास की अर्धदु-शिखरा कला गा को 


महत्व देती, कृष्ण की अखिल “तत्वमसि” कला यम्॒ना को, महाकालेश्वर 


++ 
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की पले-स्वरित पदतालः क्षिप्रा की, अनसूयाजी की पंयःलाविनी 


च्क 


. तपस्या पयस्िविनी को । केला उसी तरह समय -के स्वणु-घट में प्राय 


प्राप्त कर, पूजक साहित्यिकों कीं दिव्य दृष्टि बनः जाती है. जिससे 
साहित्य का असामयिक जड़ पिघलकर जल वनकर बह चलता हे । 


जैसे संगीत में किसी एक रागिनी की प्रधानता नहीं, बंगाली 
पूरवी, मलतानी, गूजल, कनाडी, तिलेंगी, वेरारी, लखनऊ को ठुमरी 


आदि ऐकदेशिक तथा सिली हुई रागनियों के सावभीम प्रचार के साथ- 


साथ छुह्दे राग तथा रागनियाँ सत्र गाई जाती हैं, और अब देश के 
प्राणों के साथ बिलकुल परिचित की तरह मिल गई है, वेसे ही कला 
के अपने सामयिक लिबत्रास से पहलेपहल आने पर थोड़े ही से लोग 
वह रंग व रुप पहचान सकते हैं: क्योंकि अपने समय की वस्तु का 
आविष्कार, पुव-सूचन, परिचय ओर समथंन आदि विश्वानवेत्ता ही 
करते हैं | हर रागिनी की जान की तरह सामयिक साहित्यकला की भी 
एक जान है | जान रागिनी -की सच्ची पहचान है, ओर साहित्य-कलों 
की पहचान उसकी - व्यापक महत्ता, एक असर जो दिल को खिलाता 
ओर हिलाता है, मौतंम की तरह, एक ख़िज्ञों, दूसरा बहार। दोनों में 
अलग-अलग स्वर बज रहे हैं । 
हर देश की एक खुससियत कहलाती है, जो उसकी आबोहवा से 
मिली होती है। हिंदोस्तान की जितनी बातें प्राणों से मिली हुई श्रात्मा 
वन गई 'हैं, वे इस समय उसकी अंपनी चींजें कहलाती हैं | अपनी 
स्कृति पर हम॑ इसे ही पहले की संस्कृति ओर अब अभ्यास में बदली 
हुई परिणति कहते हैं; यह आत्मा होकर भी आत्मा नहीं, जीण॑ता है 
भंतल्रे ही सनातन दो | हम - नवीनंता. को ही यहाँ सनातने कहेंगे। 
आत्मा पुरानी नहीं,होती, -चोलां पुंराना होता है। इंस तरहं, पकड़े 
रखने की कोई चीज़, कोई संस्कृति नहीं हो सकती, और चोला पंकेड़े 
रखने पर भीः-पकड़ा नहीं. रहता। आबव ओर - हवा पकड़े -महीं जा 


श्श्द प्रचंध-पढा 


सकते | इसलिए देश की आबोहवा या खुतूसियत कोई चीज़ नहीं 
दो सकती | स्व्रामी विवेकानंद जी इसीलिये दिंदोसस्‍्तानियों की कोई नस्ल 
नहीं निकालते--.“शूत्य भीत पर चित्र रग बहु, तन बिन लिखा 
चितेरे??, यही यहोँ की नस्ल है | 

शव ओर हवा इर बकत नए हैं, यहां तक कि कूप-मंड्क को भी 
कुए के अतल सोते से नया-ही-नया जल मिलता जाता है। हवा रोज़ 
ताजी चलती, आसमान हर वक्त नए रंग बदलता है। फिर भी लोग 
संस्कारों के अनुसार की हुई--सोची हुईं बातें ही लिखते, चली हुईं 
राह ही चलते हैं | हम साधारण जन इसे ही अपने साहित्य की, जो 
कुछ लिए हुए हैं, उसकी रचना-कल्पनाए' किया करते हैं | यही हमारा 
सनातनधम है। इसी किए और सोचे हुए में डबकर चमत्कृति को हम 
लोगों ने संस्कृति बना लिया है। पर जहां जेसे बस्त्रों के बारे में 
प्रतिलिपि है, चित्र हैं कि बौद्ध-काल तक यहां सिले हुए कपड़े नहीं बन 
सकते थे, यह मुसलमानों की दी हुई विभूति है, यद्यपि सूचि-व्यूह से सुई 
ओर नौ-विद्या से पि०७णाॉ2०00 का होना साहित्य संभव है, 
अस्त उसी तरह यह भी कहा जा रुकता है कि कुर्ता, धास्कट, मिंजई 
आदि की सुहावनी प्राचीनता इस देश की आबोहवा के लिये समभव 
होती हुई भी अब स'भाव्यता को बहुत बुरी तरह जकड़े हुए है, 
जेसे श्री रामजी मिर्जई पहनेंकर दरबार में जाते रहे हों ! कम-से-कम 
वैदिक साहित्य के ज्ञाता हमारे आंर्य-समाजी माई तो ऐसा ही कहेंगे । 

हम दोनों प्रकार की कला को साहित्य में सन्निविष्ट करते हैं। 
जिस द्ृत पर वह कृति की कलिका खिलती है, वह है भाषा] भांवा 
भी समयाझुसार अपना रूप चदलती रहती है। कला के विकीस के 
साथ-साथ. साहित्य में नई भाषा भी विकसित होंती है।हस कैंड्ेदार 
मजबूत डंटल ही कृशॉगी नवीन केला को चाहिए। कोमल ओर 

कठोर, आत्मा और प्राणों का ऐसा ही संबंध रहा है 4 जजं-माषा पूर्ण 
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भाषा है,खड़ी बोली हिंदी के हृदय की अ्रभ्नांत आशा, सावदेशिक प्रसार 
से लिपटी हुईं, जड़ और चेतन के विश्व-संसर्ग से बंधन- हीन; चित्रा 
ओर विचित्रा | यह घर बड़े ही मर्मश कला 'त का है | वह व्रज-साहित्य 
अपने भावना प्रसार को कर्मकांड तथा श्ञानकॉड के भीतर से शेर के 
संकीच की रपट में देखना चाहता है। दमाम विश्व, नहीं,तमाम सौर 
मंडल को क्रिया तथा ज्ञान के भीतर डाल लेना चाहता है; महावीर 
विजयो सिकंदर एक नंगे 'न्यासी का शोय निर्भय तंत्र में प्रदशित 
करता है, इसीलिए यह कला दिग्बसना स्यामा सुंदरी है--ज्ञानांबुधि ' 
की अगशित-ऊर्मिमयी महासीमा | वह प्राचीन वसंत आज अनंत- 
किसलय-महुल पुष्पस'कुल रि नन्धवाशु- 'पित मर ध्वनि करता, अभ्यास 
जीणृता उड़ाता हुआा पुन; प्रतिष्ठित होना चाहता है। ह 


हिंदी-कविता-साहित्य की प्रगति 

अशात अनादि काल से लेकर श्राज तक समय के परिवतेन के 
साथ ही साथ हमारे भाषा-साहित्य का भी परिवतेन होता गया है। 
जेंसे साहित्य भी सृष्टि की नश्वरता के नियमों में बैँधा हो--““नवानि 
गृदणाति” के अनुकूल चल रहा हो। जो सूक्मातिसृद्म कारण, युग-घर्म 
के रूप से, साहित्य में इस प्रकार के परिवर्तेन करते आए हैं, इस लेख 
में, उन पर विचार ले किया जायगा। हिंदी-साहित्य-सम्मेलन के 
सुयोग्य समापतियों द्वारा इस विषय पर बहुत कुछ विचार हो चुका 
है। कम-से-कम, संतोष करने के लिये, _छ अ्रपश्रष्ट शब्दों की सूची 
तो तैयार हो ही ुकी है। समय के प्रवाह में जिन अनेक शब्दों को 
पड़ना पड़ा, लोक-रुचि से घिसा हुआ एक परिवर्तित स्वरूप धारण 
करना पढ़ा, प्रसंगवश, हम उन्हें ही अहण करते हैं, ओर कहना 
चाहते हैं कि इतने प्रवर्तन के होने पर भी उनकी आत्मा में विकार 
नहीं हो पाया--उन अपश्रष्ट शब्दों में अधिकांश शब्द ऐसे हैं, 
जिनके अर्थ में किसी प्रकार की विक्ृति नहीं हुई | इस तरह, हम देखते 
हैं, वेदिक साहित्य की जो निर्मल आत्मा थी, अ्रनादि काल से आते 
हुए प्रवर्तनीं के प्रतिघातों से जाग्रत , सुप्त और मूच्छित, हमारे भाषा- 
साहित्य के वर्तमान क्रम हिंदी में भी वही आत्मा मौजूद है। हम 
यहां उन शब्दों पर भी विचार नहीं करना चाहते, जिनकी आमदनी 
दूसरे माषा-साहित्यों से हुई है। किंतु यहाँ इतना कह देना अ्रप्रासंगिक 
न होगा कि दृद्मा विचार करने वाले बेदिक पंडितों के प्रमाण से 
दूसरे भाषा-साहित्य की सृष्टि ओर पुष्टि वेदिक शब्द-राशि के विक्ृत 
रूपों से ही हुई है ! किस तरह इधर आयं-भाषा में अनाय माव आए, 
इतिहास, विज्ञान, “हौ-न”-वाली सृष्टि की विरोधी युक्तियाँ आदि 
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इसके प्रमाण हैं। हम इस उलसन में भी नहीं पड़ना चाहते | हम - 
केवल देखेंगे कि भारतीयता क्या है - जो आज जातीयता के रूप में, 
एक विचिन्न शिरश्चस्ण-विहीन छाया की तरह दृष्टिगोचर हो रही है 
आर हमारा वर्तमान कविता-साहित्य हमारी भारतीयता या हमारी 
वतमान जातीयता की ओर कहाँ तक अग्मसर है ! 


भारतीयता या जातीयता के प्रश्न पर विचार करने के समय जब 
शान-कांड ओर कर्म-कांड में विभाजित भारतवर्ष की अनुभूतियों और 
आचरणों की ओर हम देखते हैं, तो हमें विश्वास हो जाता है-- 
विश्वास ही नहों, हमें तोपशद प्रमाण भी मिल जाते हैं--कि हमारी 
ज्ञान-भूमि की व्याख्या है पूणंता?, यदि एक शब्द में कही जाय; 
ओर हमारे तमाम श्राचरणों का संबंध उसी पूर्णता के साथ रक्‍्खा 
गया है। समाज? की सम्यक्‌ गतिशील रहने वाली 'अ्रज” धातु इसका 
प्रमाण है । यह गति पूर्णता की ओर ही की गई है। हम यह नहीं 
कहते कि आदिम सृष्टि-काल में श्रनायता थी ही नहीं, जड़ था ही 
नहीं ; श्रनायता थी, असत्‌ का आश्रय जरूर था, परंत्‌ बहुत कम था | 
यह असत उतना ही था, जितना छाया का 'श पेड़ के नीचे, और 
सत उतना, जितना प्रकाश का अंश उसके ऊपर | बल्कि कहना 
चाहिए, सत्‌ को सिद्ध करने के लिए ही हमारे जातीय शरीर में थोड़ा-सा 
असत का अंश आया था। आज तक जितने आचरण बदले 
कर्म-कांड में जो भेदातिमेद होते गए, वे ज्ञान-कांड की पुष्टि के लिए 
शान-भूमि पर स्थापित होने के लिए ही हुए क्‍ 
उदाहरणाथ ब्रज-साषा-साहित्य को लीजिए. | कबीर उसके 
वेदांत साहित्य के रचयिता, लसी उसके ज्ञान-मिश्रित भक्ति-साहित्य 
प्रणेता, सूर उसके अलौकिक प्रेम के दर्शक ओर अन्यान्य भक्त-कवि 
उसके दिव्य भावों को पुष्ठ करंने वाले, समाज के शिरोमणि, जाति 
के यथार्थ नेता होंगे। भूषण आदि ब्न-भाषा के ओज उसकी 
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शिथिल शिराओं में जातीयता का प्रवाह चालित करने वाले होंगे । 
सतिराम, विहारी, पद्माकर, देव अ्रादि उसके गृह-शरीर की वासनाओं 
को रूप देने वाले, गृहस्थों के मनोविनोद की सुष्टि करने वाले होंगे। 
इस तरह ब्रज-भाषा की मूर्ति हमारे सामने आ जाती है--जातीय 
प्रगति का उज्ज्वल चित्र हमारे सामने अआ जाता है। हम समझ लेते 
हैं, वेदांत की स्वव्यापक चेतन भूमि में विचरण करना ही हमारी 
मुक्ति है, साहित्य में-- 
“सुर परकास तहाँ रेन कहें पराइए 
रेन परकास नहिं सर भासे; 
होय अज्ञान तह ज्ञान कहँ पाइए 
होय जहँ ज्ञान अज्ञान नासे |” 
( कबीर ) 
“जानिय तबहिं जीव जग जाया ; 
जब सब॒ विषय-विज्ञास विरागा। 
होय विवेक मोह-अभ्रम भागा ; 
तब दृढ़ चरखु-कमाल अनुरागा ।॥! 
( तुलसी ) 
यही भाव हमारी जातीय मुक्ति के सूत्र, हमें लोकोत्तरानंद 
देने वाले, हमारी जाति की श्रात्मा, हमारी बुद्धि में सर्वोत्तम संस्कृत, 
हमें मनुष्य से देवता और देवता से ब्रह्म कर देने वाले हैं । 
भारतवष की किसी भी प्रांतीय भाषा को लीजिए, उसके संपूर 
शरीर का ऐसा ही संबठन होगा! उससे दिव्य भाव और मानव 
भावों की ही अधिकता होगी । आसुर माव बहुत कम होंगे। और, 
उस भाषा का परिदतन भी आसुर भावों के बाद ही हुआ होगा, जेसे 
उस भाषा-शरीर ' को नष्ट करने के लिए ही आसुर भाषों या इतर 
प्रवृत्तियों का दौर-दोरा साहित्य में हुआ हो | 
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जब हम अपने साहित्य के सुधार की चेष्टा करते हुए अपनी वनी- 
पनाई आँखों को रोग-अ्रस्त सोचते हैं, उन पर एक दूसरे देश के 
सुधार का चश्मा रख लेते हैं, उस समय हम भूलते हैं। वतंमान शासन 
के प्रभाव” वा दोष भी हमारी शिक्षा के साथ सम्मिलित होकर हमें 
अपनी श्रोर खींचता है, हमें श्रपनी शक्ति से वशीभूत कर लेता है । 
हमारी श्रात्मा, हमारे शअ्रज्ञात भाव से, हमारी नहीं रहता, उनकी हो 
जाती है ; हम साहित्यिक पराधीनता स्वीकार कर लेते हैं 

भारतीय या जातीय, इन भावों को सामने रखकर हम देखेंगे, 
हमारी जातीय मुक्ति की ओर हमारा वर्तमान कविता-साहित्य कह तक 
अग्रसर है। 

चाहे जिन कारणों से हो, “भगवान्‌ व्यास तुमको प्रणाम” की 
गहन श्रद्धा से, कविता में खड़ी बोली की गिठकरियाँ ओर तान- 
मूच्छेनाएं भरी जाने लगीं | उघर व्रज-माषा के भक्तों ने संबद्ध होकर 
रण-घोषणा की | किसके चीत्कार में लालित्य मिलता है, इसकी जाँच 
चलने लगी । उस समय खड़ी बोली की कविता में प्राण न थे। वह 
दास्य-वृत्तिवाली ही थी। किसी-न-किसी महापुरुष के पेरों पड़ती रही। 
अपनी प्राथना से लोगों को अ्रपनी ओर बढ़ाती रही ! कुछ केवि 
अपने पूव-संस्कारों को जाग्रत्‌ कर खड़ी बोली की शिल्ा पर अपने 
पुराने ज़ंग-लगे महास्त्रों को घिसकर शानदार करने की चेष्टा में रहे | 
कुछ ने सीता-राम ओर कृष्ण भगवान्‌ की पुरानी तान छेड़ी । साहित्य 
के उस काल की पूजा वेसी ही रही, जिसके बंध में कहा है--““अनख 
आलस हू , राम जपत मंगल दिसि दस हू |”? महर्षि दयानंद की वैदिक 
प्रतिष्ठा के कायल, अपनी जागम्रत प्रतिभा के ज्वर से जजर, निदोक्तियों 
द्वारा समाज को प्रबुद्ध करने वाले कवि भी हुए, और सबसे अधिक 
खड़ी बोली को मधुर करने का श्रेय रहा राष्ट. के उ-माक कवियों को, जिन 
की प्रतिभा के प्रखर प्रवाह से शब्दों के गले में “' त्राहि माम?? करने की 


शक्ति भी न रही | 
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खड़ी बोली के प्रथम कवियों में आय-मावना पर सफलता 
पंडित अयोध्यासिंहजी उपाध्याय को हुई इनकी श्रायबाला? शायद 
इनकी इधर की, १० वाै्ष के अंदर की, रचना है ; पर है श्रत्यंत 
हो | 


“कूमला-लों सब काल लोक-लालन-पालन-रत ; 
गिरि-नंदिनिसमान पृत पति-प्र म-मार-नत | 
गेरव-गरिसामवी शान-शालिनी.. गिरा-सम ; 
काम-कामिनी-तुल्य मृदुलतावती. मनोस्म | 
ओ< >< >< 
“वह है पति-मन-मछुप के लिए लतिका कुसुमित ; 
वह है सुदर सरिस सरोजिनि सम्मति के हित । 
वह है मन-मोहन-मुरलिका मधुर-मुखी, मदु-नादिनी :. 
पुर-जन-परिजन-परिवार-जन-गोप-समूह-प्रसादिनी | 
्ट यु >८ 
“पा जिनका विज्ञान बनी अति पावन अवनी ; 
उन ऋषि गौतम-कपिल-व्यास की है वह जननी। 
>< >< ८ 
“नर है पीवर, घीर, वीर, संयत, श्रमकारी ; 
है मृंहुतन; उपराममयी, तरलित-उर .नारी। 
नर-जीवन है विपुल-कार्यमय प्रांतर न्यारा; 
नाना-सेवा-निलय. नारिता है सरि-धारा। 
मस्तिष्क-मान-साहस-सदन  वीयंवान है पुरुष-दल : 
हैं सहृदयता-ममतावती पयोमयी महिला-सकल |?” 
>८ >< >< 
उपाध्याय जी ही उस काल के एक ऐसे रत्न हैं, जिन्हें दिव्य भावना 
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की उपासना का श्रेय दिया जा सकता है। इनके चौपदों की 
सजीवता और मापा के ऐश्वर्य से हिंदी को मौलिक बहुत कुछ मिला ! 

शंकरजी की कुछ वेदांत की कबिताए मेंने देखी हैँ। अन्य भावों 
की भी अनेक कविताएँ मेंने देखी हैं। इनकी तरह वर्ण-व्रत्तों ओर 
मात्रिक छुंदों का कुशल कवि हिंदी में हुआ ही नहीं। मुझे इनकी 
वर्णन-शक्ति से छुंदोधिकार जबरदस्त जान पड़ता है। हिंदी के एक 
प्रसिद्ध समालोचक ने इनके संबंध में कभी लिखा था कि इनके उग्र 
शब्द जेसे अपनी उम्रता सहन न कर सकते हों। “ढकेलू ढंग ढॉँयने 
को” इस तरह शब्दों के गढ़ने की ओर इनकी रुचि तो मिलती है, 
परंतु सफलता के विचार से हमें कहना पड़ता है, इनके शह्द-संगठन 
में कवे के हृदय की रस-प्रियता, का परिचय नहीं मिलता | इनके शब्द 
इन्हीं के साहित्य तक परिमित रहे | प्रतिमा में रस ग्राहिता कम रहने के 
कारण लोगों पर केवल प्रतिभा का प्रभाव ही पड़ा | वे इनके शब्दों के 
रूपी की अपना कर लेने का साहस नहीं कर सके | 


खड़ी बोली का सांचा दुरुस्त हुआ वाबू मेथिलीशरणजी गुप्त की 
कविताओं से । गुप्तती की फविताओं में खड़ी बोली के माजन के 
साथ-ही-साथ सती भावना की एक निर्मल ज्योति भी मिलती है। कवि 
की भावुकता हृदय को बहुत कुछ शांति करने की शक्ति लेकर 
प्रकट हुईं-- । 


न््ीी 


चन ले चला हमारा साथी सुमन कहाँ तू १-- 
माली कठोर माली ! 

है छोड़ता यहाँ पर केवल कराल कंय्क 
यह रीति है. निराली । 

किसको सजायगा रे हमको उजाड़ कर यों, 
यह तो हमें बता तू; 
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मंखाड़ छोड़ता है इस वन्य भाड़ पर क्‍यों, 
इत देख यह लता तू। 
>< >८ ८ 
“सदु, मंद-संद गति से शीतल समीर आकर 
दल्ल-हार खयखटाता ; 
पर सनन्‍न हो विरति से जाता न -उसे प्राकर 
निर्यंघ लटपटाता |?? 
>< >< >< 
“वह फूल, जो मधुर फल उपमानुकूल लाता, 

तू सोच देख भन में; 

भगवान के लिए क्‍या वह भोग में न आता, 
'वलि हो स्वय॑ भुवन से |? 

>< >< रे 


गुप्त जी की इन पंक्तियों में सहृदयता का खोत उसड़ रहा है। 
कोई पंक्ति ऐसी नहीं, जिससे भावुकता न टपकती हो, ओर जिसे पढ़कर 
पाठक सुखानुभव न करें| 


गुप्तजी के साथ के अनेक कवि हैं। परंतु उन सब में गुप्तजी की 
ही कविताओं में आकर्षण की शक्ति विशेष रूप से देख पड़ती है, एक 
सनेहीजी को छोड़कर । सहृदयता की मात्रा शुप्तजी की कविताओं से 
सनेहीजी की कविताओं में अधिक मिलती है। ग़ुप्तजी संस्कृत के शुद्ध 
प्रयोगों के पक्त में रहते हैं, सनेहीजी खिचड़ी-शैली के पक्ष में ; इतना 
ही इनमें अंतर मिलता है। सनेहीजी की कविताएँ खिचड़ी-शैली में 
होने के कारण स्वाभाविकता से विशेष संबंध रखकर चलती हैं। 
गुप्तजी की कविताएँ भाषा को एक नीति के आधार पर लिखी गई-सी 
जान पढ़ती हैं, परंतु सनेहीजी की क्ृतियाँ नीति से रहित। अथवा 
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खिचड़ी-शेंली ही उसकी भाषा की नी ति-भूमि रही, यह कहना पड़ता 
है | हिंदी के, अपने समय के, ये दोनों ही कवि महान्‌ हैं | इनसे हिंदी 
को बहुत कुछ मिला | सनेहीजी -- 


“उदासी घोर निसिर्मे छा रही थी ; 
पवन भी कॉपती थर्य रही थी। 
विकल थी जाहवी की वारि-धारा ; 
पव्ककर घिर गिराती थी कमारा | 
घटा घनघोर नम में घिर रही थी ; 
विलखती चंचलता भी फिर रही थी | 
न थे वे दूँद, आँसू गिर रहे थे; 
कलेजे बादलों के चिर रहे थे। 
कहीं धक-धक चिताएँ जल रही थीं : 
घुआँ मुंह से उगल ब्रेकल रही थीं। 
कहीं शव अधजला कोई पड़ा था; 
निठुरता काल की दिखला रहा था | 
खड़ी शैव्या वहीं पर रे रही थी; 
फटी दो-दक छाती हो रही थी।” 


प्रकृति में ढःख का कितना सु'दर चित्र है ! बादलों से आँसुओं 
का मरना, रात्रि की स्याही में उदासी, पवन की भीरुता, कंपन, 
जाहृवी की जल-धारा में विकेलता | 


“जगत यह दुःख-सुखमय है श्रगर यह हम समभते हैं; 
समभिए तो कि इनका भेद ही हम कम समभते हैं। 
समभझावाले इसे बस, एक मन का भ्रम समझते हैं; 
लुरा क्या वे समझते हैं, बहुत उत्तम' समभते हैं।! 
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< ५ ५ 
“घवही सल्चिला सरस जिसमें हमारी पैर होती है; 
महानिर्भय-हदय बनके मरी नोका डुबोती है।?”? 
५ ८ ५ 

“सनस्वी वीर अपने चित्त पर अ्रधिकार रखते हैं; 

न दुख की भीति रखते हैं, न सुख का प्यार रखते हैं। 

स्ववश निज इंद्रियाँ ही क्या, सकल संसार रखते हैं; 

इसी से दीन का उपकार, निज उद्धार रुखते हैं।? 

सनेहीजी की रचनाओं में पाठक देखें, किस खूबी से रसों ओर 
भार्वों का स्फुरण हुआ है । 

पंडित रामचरितजी उपाध्याय की भी कोई-कोई स्चना सजीव हो 
गई है। इधर कुछ दिनों से राजनीति ओर साहित्य के मिश्रण पर 
लिखते रहने के कारण अब यह कवियों की पंक्ति से उठकर उपदेश कों 
के स्व॒र में स्वर मिला रहे हैं। कवि की सहृदयता पर डिपुटी उपटसिह 
का प्रभाव पड़ा है। इनकी-- 

“लड़ नहीं सकता मुझसे कमी, 
तनिक भी नृप-बालक स्वप्न में ५ 
कब, कहाँ, कह तो, किसने लखा, 
कपि, लवा-रण वारण से भला ९? 

इस तरह की ललित रचनाएं बहुत थोड़ी हैं। परंतु हिंदी के 
कविता-साहित्य में इन्होंने भी अपना एक सरल, निराला ढंग रक्खा 
ग्रोर उसकी श्री-वद्धि की । 

डित रामनरेशजी त्रिपाठी, पंडित रूपनारायणजी पांडेय, श्रीयुत 

गोपालशरणजीसिंह, पंडित लोचनप्रसादजी पांडेय आदि कवियों की 
कोई-कोई रचनाएँ उच्च कोटि की, हिंदी की स्थायी सपत्ति, नारिकेल 
के फल की तरह अंतःसलिल-सिक्त और मधुर हुई हैं | विस्तार-भय से 
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उनके उदाहरण नहीं दिए जा सके। यहाँ तक हिंदी के कवियों का 
यह जो प्रवाह रहा, इसमें दिव्य भावों के दीपक तो अनेक छोड़े गए, 
परंतु वे जलते हुए जाति के जीवन-समुद्र तक नहीं जा सके घृत का 
प्रभाव था | कवियों की आत्माएं प्रमात के शिशिरूत्नात फूलों की 
तरह प्रसन्‍न होकर खिल नहीं सकर्ती-भापा की नवीन तंत्रिनों में 
मंकृव कोई जागति की प्रमाती नहीं सुनाई पड़ी। अ्रभाव को वेदना से 
पीड़ित करूणा की तज्ञीण रागिनी उठकर संध्या के अंध वातावरण में 
विलीन होती रही । कुछ लोगों ने अपने गौरव के गीत भी गाए ; 
परंतु उस समय के प्राकृतिक अ्रभाव को वे दबा नहीं सके, उनके स्वर. 
से ऐश्वर्य की उज्ज्वल किरणों ने स्वर नहीं मिलाया » लोगों की दिव्य 
भावनाओं को उनकी कविताओं से एक प्रकार से प्रोत्साहन-साते 
मिला | उस ऐश्वर्य की ध्वनि में “क्या खाया ९” प्रश्न के “चने की 
रोटियाँ और बैंगल का खुश्क कबाब??-जैसे उत्तर की तरह, स्पद्धो और 
करकशता ही रही, प्राणों की प्रम॒न्त पूर्णता नहीं । पंडित रामनरेशजी 
तिपाठी ने खड़ी बोली की कविता का जो दूसरा युग स्वीकार किया है, 
यह वही हैं। इसमें सहृदबता कम ओर शक्ति का विकास अश्रपिक 
मिलता है | गरियार बैल से हल चलवाने की चेष्टा की तरह ही खड़ी 
वोली के शब्दों से कविता वी जमीन पर संसरण का गुरु कार्य कराया 
गया है । न 
शब्दों के अपम्रष्ट रूपों में मी जिस तरह उनकी आत्मा की प्रथम 
ज्योति मिलती है, जिस तरह वैदिक संस्कृत से अवतीर्ण, भारतवष की 
दूसरी भाषाएं, वेंदिक और संस्कृत की मुक्ति की तरह, अपने कर्म-कर्ड 
द्वारा अपनी श्ञान-राशि का प्रकाश विकीर्ण करती हुई, अवाध मुक्ति 
की ओर अग्नतर होती गई हैं, और तब तक अभीष्सित विराम के 
आसन पर रहीं, जब तक उनके साहित्य-शरीर को जीखृता ते ग्रस्त 
नहीं कर लिया, उसी तरह खड़ी बोली की प्रगति भी उसी .मरक्ति की 


दिदी-कविता-सा हित्य की प्रगति १७९ 


ओर होती जा रही है। यह मुक्ति इसे दिव्य भावना के बल से प्राप्त 
होगी.! भारतवर्ध का जल-वायु इसी के अनुकूल हैं| जड़ परमाणुओं 
के आ्राघात-प्रतिधातें से, कविता भें जड़त्व के प्रचार से, न भाषा की 
मुक्ति होगी, न उससे सबद्ध इस जाति की ही मुक्ति हो सकती है । 
यदि देश का अ्रथ मिट्टी है, यदि विश्व के माने मिट्टी का एक बृहत्‌ 
पिंड है, यदि देश के उद्धार से मिट्टी के आधार का अ्रथ सिद्ध होता 
है, यदि विश्व-मैत्री का सिद्धांत जड़-शरीर से प्रेम करने की शिक्षा है, 
ओर यदि आजकल के कवि इन्हीं मावनाओं की पुष्टि करंगे, तो 
निस्संदेह इससे भाषा के साथ भाषा के बोलनेवालों की मुक्ति असंभव 
होगी । इस जाति के प्राण जड़ से नहीं, चेतन से मिले हुए हैं | यहाँ 
का कोई सुधार योरप की तरह प्रतिधात के वल से नहीं हुआ । कहा 
जा चुका है-यहाँ का कम-कांड दिव्य भावों से संबंध रखनेवाला, 
चेतन की ओर ले चलनेवाला रहा है श्रीर इस समय भी है, चाहे कोई 
कविता लिखने का कम करे या सपादन का या कुछ और । राजनीति 
की दृष्टि से हमारा यह पतन हृम्ती से हुआ हमारे इतर कर्मों के कारण, 
हमारी दिव्य भावना के अभाव से, हमारे जड़ाश्रय दुगगु णों के प्रभाव 
से | हमीं ने कमजोर होकर अपने शासन के लिये दूसरा को आमंत्रित 
किया, ओर तब हुक दूसरे हमारे शासक रहेंगे, जब तक इस अपनी 
जातीय प्रतिष्ठा, जाती१ मुक्ति, दिव्य भावना के अनेकरानेक महास्त्रों 
से, प्राप्त न कर सकेगे। 

जिस तरह बाह्य भूमि में इस प्रकार के शासक और शासित रहते 
हैं, उसी तरह साहित्य की थूमि में भी रहते हैं। कारण, साहित्य किसी 
जाति का ही साहित्य हुआ करता है और यदि वह किसी दुर्बल जाति- 
का हुआ, तो दूसरी सब जाति का उस पर प्रभाव पड़ना स्वाभाविक 
हो जाता है। हमारी पराधीन हिंदी १९ पराधीनता के ही कारण फारसी 
का प्रभाव पड़ा, अंग्रजी का पंड़ रहा है, और आश्चर्य है, उसकी 


+ 
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प्रांतीय सहेलिया, बंगला-मराठी आदि, भी उस पर रोब्र गाँठ रही हैं 
ब्जभापा हिंदी के समय फारसी को छोड़कर दूसरी किसी प्रांतीब भाषा 
को उस पर प्रभाव छोड़ने का सोमाग्य नहीं प्राप्त हुआ : बल्कि 
बंगला-जसी प्रांतीय भाषाओं पर उसी का प्रभाव पड़ा है ।- दसरी 
भाषाओं से रत्नों को अवश्य अहण करना चाहिए ; परंतु प्रमावित 
होकर नहीं--प्रीत होकर ! 

हिंदी के उस युग की सृष्टि में, कहा जा चुका है, सहृदयता की 
मात्रा बहुत अधिक न थी। “भाषा की प्रथम अवस्था में जितना 
हुआ, बहुत हुआ ? के विचार से संतोप करने के लिए यह 
बहुत है ४8 | 





88 श्रीयुत वाबू जयशंकरबी “प्रसाद”, पंडित माखनलालजी 
्वत॒वेंदी, पंडित मुकुटघरजी पंडिय, पंडित बालक्ृष्णजी शर्मा “नवीन” 
डित सुमित्रानदजी पंत आदि जिन कवियों की छायावादी कवियों के 
नाम से प्रसिद्ध हो रही है, इनकी रचनाओं ने हिंदी को क्या दिया, 


इस पर किसी दूसरे प्रबंध में विचार करूँ गा | -- लेखक 


_बमारी छाइंज री-योजना 
गाँव-गाँव ओर शहर-शहर में 


१,००,००० घरेलू और सार्वजनिक लाइज्र रियो खुलवाइए ! 

ग्रन्न-दान से परे कोई दान नहीं, किंतु विद्या -दान उससे भी 
श्रेष्ठ है | कारण, अन्त से अप्प आदमी की शारीरिक भूख ही शांत 
करते हैं, किंतु विद्या से उसकी शारीरिक मानसिक ओर आत्मिक 
भूख शांत करते हैं--उसका लोक-परलोक बनाते हैं। शारीरिक भी 
इसलिये कहा कि पढ़ाकर आप उसे काफो शारीरिक भोजन कमाने 
लायक बनाते हैं | इसलिये शास्त्रों में विद्या-दान को ही धव्श्रेष्ठ 
दान बतलाया गया है । 

विद्या-दान के मुख्य केन्द्र स्कूल, कालिज, गुरुकल और विश्व- 
विद्यालय ही हो रहे हैं । किंतु विद्या-दान का इससे कह्दीं सुस'स्क्ृत 
ओर सुदर स्वरूप लाइब्रेरी-स्थापन है । कारण, स्कूल-कालिज 
में किसी बालक या बालिका को पढ़ाकर आप जहाँ उसी एक को 
लाभ पह चाते हैं, वहाँ ल्लाईब्रेरी खोलकर अ्रपने को, अपने घरवार्लों 
को, पड़ोसियों को ओर जो लाभ उठाना चाहे, उन्हें लाभ पहेँचाते 
हैं। लाइंब्र रियो में सबों के लिए उपयोगी किताबें रह सकती हैं, इसलिये 


ढं 
बालक, युवक, वृद्ध, सी-पुरुष, सभी समान रूप से उनसे लाभ उठा 
सकते ह | 


भारत-भर में २८० से ज्यादा हिंदी भाषा-भाषी जिले तथा लगमग 
२,८००, ००० गाँव अवश्य ्ँ >> हिदी ब्रोलने वाले २० करोड़ 
मनुष्य जरूर हैं | क्‍या इनमें से १ लाख भी हिंदी पढ़ो-लिखे ऐसे 
मनुष्य नहीं मिल सकते, जो ६००) सालाना या ५०) मासिक से 
ज्यादा श्रामदनी रखते हों, ओर वष्ष में ६) या महीने में ॥) श्रथाव 
एक पेसा रोज हिंदी-हित के लिए. ख्च कर सकें १ हमारी राय में 
अवश्य मिल सकते हैं, और मिलेंगे। आवश्यकता है, “हिंदी पढें, 


ब्लाक 


( ख) 

आगे बढ़े ? का थार हिन्दों-मापा-मापी भाई बहनों में जगाने 
की | बंगला, गुजराती, मराठी भापी पढों लिखे भाई बहन शायद 
दी कोई ऐसे हों, जिनके यहाँ अपनी मातृभाषा क्रेग्नंथ न हों । तमी 
तो ये सत्र साहित्य तेजी से ततक्की कर गए हैं। क्या दर्मे पीछे रहना 
चाहिए ? कदापि नहीं | तो फिर क्या आप अपने घर में परेत्न 
पुस्तकालय खोलेंगे ! अवश्य एक छोटी,'पर श्रच्छी पुस्तक्ोवाली लाइब्रेरी 
खोलिए । पुश्तकों का चुनाव सावधानों से कीजिए | हम इसमें आपकी 
पूरी मदद करेंगे | हमारे यहाँ अपनी पुस्तकों के अलावा हिन्हुस्थान-भर 
की पुस्तक रहती है | प्रत्येक नगर में दूकानें हम खुलवा रहे हैं, श्रौर १० 
फन्वैसर तथा ५०० एजेंट हमारे भारतवर्ष-भर में फैले हुए हैं। आप 
नियम सेंगाकर, विशेष वितरक्र बनकर २००) से ४० ०) मासिक कमा 
सकते हैं।... सी द 

कहना न होगा, इस.स्कीम से २० वर्ष में १-२ हजार सु दर प्रंथ 
- ल्‍िकिल जायेंगे, ओर कई सौ लेखक मी तैयार हो जायंगे। साथ ही 
लेखक जिस प्रकार इस समय भूखों मर रहे हैं, उनकी वैसी अवस्था न 
रहेगी। सारा देश भी उन्नत और समृद्धिशात्ली हो जायगा | यह सब्र 
पुएय आप लूटगे। इसलिये हमसे मैंगाकर फोरन प्रतिज्ञा-पत्र भरकर 
भेजिए और अपने मित्रों तथा संत्रंधियों से भिजवाइए | 

समर्थ सज्जन अपने किसी प्रिय-जन के नाम से सार्वजनिक 
लाइब्ररी खुलवाएँ। 

स्थायी आहकों से निवेदन 

हष॑ की बात है, हसारे कृपालु स्थायी ग्राहकों ने हमारी लाइब्र री- 
योजना के त्र-वित्तार में अपूर्व सहयोग दिया है। हम उनके श्रामारी 
हैं| अब तक कोई २५,००० घेरेलू पुस्तकालय उक्त योजना के अंतर्गत 
हम खुलवा खुक्े हैं। १,००,००० लाइज्रेरियाँ खुलवाने की हमारी 
योजना है | अरतण्व यदि हमारे कृपालु स्थायी आहक अपने स्र्या 
३-३ इश्टमित्रों को और आहक बनवा दें, तो हमारा यह प्रयास पूर्णतया 


ै (ग) 
 संफल हो जाय | आंशा है, आप हिंदी-सेवा के इस पुनीत कार्य मैं 
हमारा हाथ बैंटठाकर सहयोग देंगे | 
दुलारेज्ञाल 
( स्व-प्रथम देव-पुरस्कार-विजेता ) 
सावित्री दुलारेलाज्न एम० ए० 
( सभानेत्री अखिल भारतीय लेखक-सघ ) 
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हमारा प्रकाशन-प्रोग्राम 
सभी विषयों की पुस्तकें छंपंगी 
शान ही सम्यता का मुख्य आधार है! जश्ञान-राशि का संचय करना 
मनुष्य मात्र के लिये परमावश्यक है। अब ससय दूसरा आ गया है। 
सभी विषयों की ओर ध्यान देना पड़ेगा ।.वेदों, पुराणों आदि के संशो- 
घित ओर पसाणित संस्करण कहीं. से भी प्रकाशित नहीं हो सके | संसार 
का साहित्य उपयोगी ग्र'थ रत्नों से भरा पड़ा है | उनको हिंदी में लाने 
का अभी तक कोई स' गठित उद्योग नहीं किया गया | बच्चों के लिये 
जिन पाठ्य पुस्तकों का निर्माण हुआ, उन में भी अभी स्‌ धार की 
. शुजायश है| इसी प्रकार अन्य विषयों में भी ऐसी ही अपूर्रता दिखाई . 
देगी। किसानों के लिये उपयोगी पुस्तकों की ओर किसी श्रेष्ठ प्रकाशक 
ने ध्यान ही नहीं दिया | भारत क्ृपि-प्रधान देश है, यहाँ की उन्नति . 
 अवनति कृषि ओर कृपक्रों पर ही अवलंबित है, किंतु अभी तक बहुत 
श्रीड़ेसे अथ लिखे गए हैं, और जो लिखे भी गए हैं, उनमें वैज्ञानिक 
ओर विशद विवेचन नहीं हुआ | 


हे (ध) 
इन सब श्रभावों की पूर्ति के लिये हम विराट श्रायोजन कर रहें 
हैं | इसके अनुसार कार्यारंम हो भी गया है। अब प्रति व्ष-- 


( १ ) गंगा-पुस्तकमाला &8 (६ ) प्रकीणंक पुस्तकावली + 
( २ ) महित्वा-माला (१०) पाठय पुस्तक -माला + 
(३ ) बालविनोद-वाटिका (११) गुजराती - ग्रथमाला, 
( ४ ) सकवि-माघुरी-माला >< (१२) मराठी - ग्रथमाला: 
(५ ) धार्मिक अथमाला (१३) ब गाली -ग्र थमाला 

( ६ ) संस्कृत-साहित्य-सरोवर (१४) नेपाली - ग्रथमाला 
(७ ) ससार-सा हित्य-सागर (१४) जाब्र -ग्रथ माला 


(८) किसान कुसुमावली 

इन १५ मालाओं में विविध विषयों पर हम सिद्ध-हस्त लेखकों द्वारा 
स्‌ दर पुस्तक लिखवाने का प्रयत्त कर रहे हैं | हस प्रकार एक वष में 
६,००,०००) की पुस्तक प्रकाशित होंगी । पुस्तक का पूरा सेठ ६००) 
तक का होगा ! भिन्‍न- भिन्‍न विषयों पर ग्रथ लिखे श्रोर प्रकाशित किए 
जा रहें हैं । धामिक ग्र थ-माला में रामायण का सुदर ॒स स्करण प्रका- 
शित हो रहा है, इसके दो खंड प्रकाशित भी हो गए | गीता ओर 
पुराणों के भी सदर, संशोधित तथा आकष क स करण प्रकाशित 
करने की आयोजना हो चुकी है। किंतु इन सबकी सफलता आहकों पर 
ही निर्भर है | कृपया प्रतिज्ञा-पत्र भरकर भेजिए | १ लाख प्रतिज्ञा पत्र 
भर जाने पर आप देखेंगे, हिंदी-साहित्य कितना उन्नत हो जाता है, 
ओर भारत राम-राज्य के कितने निकट आग जाता है ! 


न्‍ीम-आत+-ा.. दपारपर4८32घ2॥+. धक49: कर्क. 





88 सर्व श्रेष्ठ हिंदी ले को की उत्कृष्ट पुस्तक इसमें निकलती हैं। 
» हिंदी के प्राचीन स कवियों के अ्रथ इसमें निकलते हैं । 

-- फुटकर ग्र'थ इसमें निकलते हैं । | 

- सब प्राँतों की कोस' की किताबे' इसमें निकलेंगी । 


०१ ककककन ७०५७ आए १ --३०क८किनफपेदुकफ- 
22 कफमानकफएक->३००, 
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